EESTI FILHARMOONIA
KAMMERKOOR TURNEEDEL

PARDIGA

Arvo Pardi muusika on Eesti Filhar-
moonia Kammerkoori (EFK) ja Téonu
Kaljuste viinud aastate jooksul maa-
ilma paljudesse esinemispaikadesse,
kuid erakordselt tihedaks kujunes EFK
kontserdikalender Arvo Pardi 90. stin-
nipdeva aastal: aprillist kuni septemb-
rini 2025 andis koor 17 kontserti tihek-
sas riigis ja turneed jatkuvad kdesoleva
aasta lopuni. Lisaks kohapeal kontserte
jalginud publikule sai erinevate kana-
lite kaudu edastatud kontserditilekan-
netest osa veel palju kuulajaid. Kaikjal
voeti muusikuid vastu suurte kiidu-

avaldustega, sageli 16ppesid kontser-
did lisapala ja ptisti tdusnud publiku
ovatsioonidega.

Helilooja 90. stnnipdevale pi-
hendatud a cappella kontserdid Eesti
Filharmoonia Kammerkoori ja Tonu
Kaljuste esituses, kus mitmel pool tegi
kaasa Kadri Toomoja orelil, toimusid
Pariisi Filharmoonias (29. IV, salvestus
eetris Deutsche Grammophoni klassi-
kalise muusika voogedastusplatvor-
mil STAGE+), Miincheni Prinzregen-
tentheateris (16. V), Berliini Filhar-
moonia kammersaalis (18. V, salvestus

EFK Pérdi kavaga Pariisi Filharmoonia saalis aprillis 2025.
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EFK BBC Prom51 festlvah ajal ]uuhs 2025 Londonls Royal Albert Halli ees.

Anpneli Ivaste fotod

Deutschlandfunk Kulturi eetris), fes-
tivalil ,Praha kevad” Rudolfinumis
(19. V, otsetilekanne Medici.TVs ja
Tsehhi Raadios), Dresdeni muusika-
festivalil Martin Lutheri kirikus (20. V),
Kosice festivalil ,Music Spring” Slo-
vakkias (29. V), festivalil ,BBC Proms”
Royal Albert Hallis (31. VII, otsetile-
kanne BBC Radio 3-s ja Eesti Rahvus-
ringhddlingu Klassikaraadios), festi-
valil ,Britten Spears Arts” Snape Mal-
tingsi kontserdisaalis (1. VII), kaks
avakontserti Bremeni muusikafestiva-
lil (16. VIII), George Enescu festivalil
(19. VIII) ja Lausitzi festivalil (11. IX,
otsetilekanne ARTEs).

Lisaks a cappella-kontsertidele esi-
tati Pardi loomingut koos orkestriga
Concerto Copenhagen: De Singelis
Antwerpenis (31. V), Knechtstedeni
kloostris Leverkusenis (1. VI), festiva-
lil ,Handel Festspiele” Halles (11. VI),
Kopenhaageni katedraalis (26. IX) ja
Arhusi katedraalis (27. IX).
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Raugevat huvi klassikalise muu-
sika vastu, millest aeg-ajalt radgitak-
se, Pardi kontsertide puhul kindlasti
ndha ei ole. Saalid olid pilgeni tdis, sh
ka 6000-kohaline Royal Albert Hall, ja
kiilastajate hulgas oli ndha palju noori.
Ka niiteks vahetult enne EFK kontser-
ti BBC Promsil pikas looklevas pileti-
sabas timber Royal Albert Halli vois
maérgata peamiselt noori inimesi.

Ulisuurt huvi Pardi muusika vastu
voib tolgendada kui inimeste vajadust
votta paus ning korrastada ja tasakaa-
lustada oma sisemaailma praeguses
infoga kiillastunud fragmenteeritud
keskkonnas, kus domineerivad drev
meelolu ja materiaalsed vaartused.
Pérdi muusika oma lihtsuse, selguse ja
meditatiivse iseloomuga loob voima-
luse keskenduda vaimsetele vaartus-
tele ning liikuda aeglaselt ja stigavuti,
mitte kiiresti.

Lisaks tohutule publikuhuvile ja
suurele menule saatis kontserte mas-



siivhe meediakajastuste laine saksa,
prantsuse, tSehhi ja briti véljaannetes.
Sealjuures avaldasid eelhdilestavaid
artikleid, tlevaateid ja kontserdijarg-
seid kiitvaid arvustusi briti meedia
vdga laia levikuga mainekad lipulae-
vad, nagu The Times, Financial Times,
The Telegraph, BBC Radio 3, mille
tarbijanumbrid ulatuvad miljonites-
se. Kajastused ilmusid ka Uhendku-
ningriigi olulistes kultuuri ja klassi-
kalise muusika kanalites, nagu The
Desk Art, online-muusikakanalis Pla-
netHugill.com ja muusikaedastami-
se platvormil Arcana fm. Prantsuse
meedias avaldati vastukaja autori-
teetses klassikalise muusika ajakirjas
Diapason ning oopereid ja klassikali-
se muusika kontserte siivitsi analiiii-
sivas veebipdhises véaljaandes Olyrix.
Saksa meediast voib mérkida mojukat

tileriigilist véljaannet Stiddeutsche
Zeitung ja olulisi regionaalseid vélja-
andeid, nagu Rheinische Post, Dresd-
ner Neueste Nachrichten, Sichsische
Zeitung jt.

Jargnevalt on vilja toodud valik
tsitaate erinevatest vilismeedia arvus-
tustest, kus on analiitisitud nii kavade
tilesehitust, Tonu Kaljuste télgendusi
kui kammerkoori ja solistide esitust.
Arvo Pérdi loomingu koérval said palju
tdhelepanu ka teiste heliloojate teosed,
eriti Pardi muusikale vastandlik Veljo
Tormise ajakohane ,Raua needmine”
BBC Promsil.

,Dirigent kujundas kontserdi leidli-
kult kaheosaliseks, kus molemat osa
raamistasid véljavotted kahest suure-
mast teosest, ,Berliini missast” (1990)
ja ,Kanon pokajanenist” (1997).

Toénu Kaljuste, solistid Toomas Tohert ja Geir Luht ning EFK esitamas BBC Prom:sil

juulis 2025 Veljo Tormise , Raua needmist”. Chris Christodoulou foto

Al
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Koor esitas ,Berliini missa” val-
japeetult, pocrates erilist tdhelepanu
sonale, mida saatis Kadri Toomoja
sugestiivne esitus Riegeri orelil. Kal-
juste dirigeeris tdhelepanuvéaarselt —
nappide, kuid konekate Zestidega. Ta
juhatas koori mooda kaanulist, ent
kindlalt kulgevat rada ,Summas”
(1977), mis on selle esteetika credo ja
teetdhis. Ta kasutas saali suurepadrast
akustikat, et esile tuua ,,Nunc dimitti-
se” (2001) sarav kulminatsioon (lumern)
ning ndidata vaikese kantaadi , Dopo
la vittoria” (1996-1998) dramaatilist
kontrasti pdrast selle elavat sisseju-
hatust. (---) Kontserdi teist osa ldbiv
teos ,Kanon pokajanen” ei ole asjata
pithendatud Eesti Filharmoonia Kam-
merkoorile ja selle asutajale — koor
kolab seda kirikuslaavikeelset litur-
gilist teksti esitades stiilitruult ja loo-

mulikult. Teose suurejooneline finaal
nditab koori solistide kvaliteeti — tiht-
lase sopranirtihma kérged noodid pii-
sivad laitmatud, sdravate tambritega
metsosopranid ja tenorid mojuvad kui
Biitsantsi katedraali kuplid ning stiga-
vad bassid ulatuvad slaavi oktavistide
maile... See toeliselt tilendav hetk pea-
tab aja Jean Nouveli disainitud holju-
vate pilvede all.”

(Benoit Fauchet, Diapason, 2. V 2025)

,Tonu Kaljuste, kes tunneb Pardi loo-
mingut peensusteni ja mdistab stiga-
vuti tema tintinnabuli-esteetikat, juha-
tas koori autoriteetselt ja ddretult tund-
likult. Tulemuseks oli rikkalik varvide
ja niiansside palett kujundatuna hasti
struktureeritud riitmis. Koor oli kom-
paktne, tihtse kélaga ning laulis tap-
selt, laitmatu intonatsiooniga, mis eriti

Yena Choi ja EFK Galina Grigorjeva teose ,Svjatki” ettekandel BBC Promsil.
Anneli [vaste foto
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histi pddses esile teoses , The Deer’s
Cry”. (---) Sopran Annika Lohmuse
h&él sulandus kaunilt tema haélertih-
ma — korged noodid kolasid voimsalt
ja enesekindlalt, pikkades kandvates
fraasides stabiilselt ning hoolikalt lih-
vitud intonatsiooniga.

Yena Choi vokaal eristus oma ker-
guse ja tehnilise osavuse poolest, tema
tamber kiirgas soojust ning fraseerimi-
ne oli drn ja laulvalt meloodiline. Sop-
ran Marie Roos hiilgas laitmatu tapsu-
sega ning saravate korgete nootidega,
mis tiditsid filharmoonia ,akustilised
pilved”.

Tenor Danila Frantou esitas vana-
slaavikeelse patukahetsuspalve val-
jendusrikka stiilitajuga, pehme kola,
laitmatu artikulatsiooni ja selge tamb-
riga. Bass Henry Tiisma sulandus har-
mooniliselt ansamblisse oma tédidlase

sooja kolaga, pisut kitsama héaileula-
tusega, kuid vdimsa vokaaliga.

Kadri Toomoja t6i orelil delikaat-
selt esile koori bassiliini ning tiitis
ruumi voimsate ja varvikiillaste akor-
didega. Tema koostto dirigendi ja an-
sambliga oli suurepérane, eriti riitmi ja
diinaamika osas. Kui ta vahetas instru-
menti ja istus klaveri taha, lummas ta
publikut oma peenetundelise mangu
ja erakordse musikaalsusega.”

(Vojin Jaglicic, Olyrix, 8. V 2025)

,Kahe tunni jooksul esitati ,best of”
Pérdi a cappella kooriloomingust: ko-
lasid erinevate kristlike konfessiooni-
de vaimulike tekstide seaded, kokku
viies keeles.

Esituse tdpsus oli laitmatu, ku-
ni tiksikute konsonantideni vélja, ka
koik dissonantsid olid vélja kuulatud.

Tonu Kaljuste, organist Kadri Toomoja ja EFK festivalil ,Praha kevad” mais 2025.
Petra Hajska foto
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Kaljuste dirigeeris vaoshoitult — Pér-
di muusika ei taotle emotsionaalset
ldbielamist, vaid motisklust. Sellest
ldhtuvalt laulis kammerkoor selgelt,
vahese vibrato’ga, kuid mojuvalt, eri-
ti forte’s, mis saavutas pingestatud
kolatiheduse. Kola jdi seejuures alati
tihtlaseks, jattes ruumi igale lauljale
ja mitte ainult soolodes, vaid ka koori
sdravate sopranite ja sligavate basside
puhul.

Nagu kokkulepitult ei katkestanud
publik kummalgi kontserdipoolel teo-
seid aplausiga — see andis kontserdile
peaaegu jumalateenistuse meeleolu ja
vdimaluse tdielikuks keskendumiseks.
IImselt on just stivenemine see, mi-
da inimesed tdnapédeva neurootilises
maailmas Arvo Pardi juurest otsivad
ja leiavad.”

(Michael Stallknecht,
Zeitung, 18. V 2025)

Siiddeutsche

~Kontsert, millega tdhistati 19. mail Ar-
vo Pardi 90. stinnipdeva Praha Rudol-
finumis, niitas eredalt tema muusika
vapustavat joudu ja stigavust. Eriprog-
ramm, mis oli koostatud festivali ,,Pra-
ha kevad” jaoks, kolas selle muusika
koige padevama koosseisuga esitajalt
— Eesti Filharmoonia Kammerkoo-
rilt selle kunstilise juhi Tonu Kaljuste
juhatusel. (---) Domineeris motisklev
meelolu, kuid niiteks ,,Berliini missa”
»Gloria” ning viike kantaat ,Dopo la
vittoria” nditasid, kui rodmsameelne ja
elav vdib Pardi muusika olla. ,Magni-
ficat” mojus tilevana, , The Deer’s Cry”
aga kohati véga pingestatult.

Part oskab viia teose muusika eks-
taatilisse kulminatsiooni, millele jarg-
neb rahunemine — nagu nditeks , Pal-
ve pdrast kaanonit” ,Kanon pokaja-
neni” l1opuosas. See teos kuulus Shtu
tipphetkede hulka, koori korval solee-
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risid tenor Danila Frantou ja bass Hen-
ry Tiisma, kes suutsid ideaalselt taba-
da teose meeleolu.

,Which Was the Son of...”, mil-
le tekst périneb Luuka evangeeliumi
(3:23-38) salmidest, kus celdakse, et
Jeesus oli Joosepi poeg, kes ise oli Elia-
se poeg ning kelle suguvosa ulatub
kuni Aadamani, niitas, kui meisterli-
kult oskab Part teksti muusikasse kir-
jutada. Ta vaheldas mees- ja naishali,
suuremaid ja vdiksemaid koorikoos-
seise ning kasutas hiitide ja vastuse
vormi, luues nii diinaamilise ja sisen-
dusjoulise muusikalise struktuuri.

Ohtu oli eriline ka dramaturgiliselt,
kuna oreliga teosed (organist Kadri
Toomoja) vaheldusid a cappella lugu-
dega. Uks ohtu mdjuvamaid, ,Berlii-
ni missa”, oli pdimitud teiste teoste-
ga, kuid kontsert jattis siiski tervikliku
mulje — Pardi muusika voib kiill ol-
la mitmetahuline, kuid sellel on tihi-
ne tuum. Kontserdi 16petas koorile ja
klaverile seatud , Meie Isa palve”. Lo-
puaplausi ajal tdus publik piisti ja koor
esitas lisaloo.

Pardi muusika on Tsehhis hasti
tuntud, seda on esitanud mainekad
koosseisud, nagu The Hilliard En-
semble ja Gidon Kremeri Kremerata
Baltica. Kuid Eesti Filharmoonia Kam-
merkoor kinnitas oma teisel kontserdil
Prahas veel kord oma erakordset kva-
liteeti ja tundlikkust Pardi muusika
ning 6htu dramaturgia osas, mis néi-
tas helilooja loomingu erakordselt laia
ulatust.”

(Alex Svamberk, Novinky.cz, 23. V
2025)

,Hilisdhtusel Promsi kontserdil, mil-
lega téhistati Pardi stinnipdeva, esita-
sid Eesti Filharmoonia Kammerkoor
ja dirigent Tonu Kaljuste tema teoseid



vaoshoitud sdra, ootamatu soojuse
ja erakordse kolaga. Gongi ja $amaa-
nitrummi saatel loodi mdistiline ja pii-
hendunud 6hkkond.

Leidlik oli poimida Pért teiste he-
liloojatega, kelle muusika tdiendas ja
16i kontraste. Kujundlikud kellad he-
lisesid 1dbi Rahmaninovi teose (kaks
osa ,Koguoisest jumalateenistusest”)
esituse, valgustades muusikat, mida
tihti peetakse tumedaks. Koori sédrav ja
meisterlik ldhenemine J. S. Bachi mo-
tetile ,Ich lasse dich nicht” iillatas sa-
muti. Ohtu meeldejadvamaid hetki oli
sopran Yena Choi vdimas ja kristalselt
puhas soolo Galina Grigorjeva lumma-
vas teoses ,, T$to nastanet vesna”.

Meeldejdav oli ka Veljo Tormise
sOjavastane teos ,Raua needmine”,
mille rituaalne tirgne energia padses
mdjule ténu Kaljustele, kes 16i Samaa-
nitrummi, liikudes koori ning tenori ja
bassi solistide vahel. Parast seda tun-
dus Pirdi , Vater unser” uskumatult
habras ning lisaloona koélav , Eesti hal-
lilaul” oli tdiuslik, imeline dhtu 16pe-
tus.”

(Rebecca Franks, The Times, 1. VIII
2025)

,[Pardi] ,, Da pacem Domine” kandis
endas Ornalt pulseerivat vaikust, mis
oli tdiesti hiipnotiseeriv. ,Magnificat”
on kui tagasihoidlikkuse kehastus: in-
tiimne ja tdielikult puhastatud igasu-
gustest liialdustest. Kontserdi tipphetk
oli minu jaoks erakordselt moéjuv , The
Deer’s Cry”. Teos pohineb piiha Pat-
ricku sonadel, vankumatult korduval
tekstil ,, Christ with me”, mis viis edasi
jark-jargult tihenevat tekstuuri ja pai-
suvat kolamassiivi. See oli vapustav ja
suurepdrane esitus.

Mul oli hea meel, et sellele jargnes
orn rahulik unelaul, nii lihtne ja vaik-

ne, kuid ometi emotsionaalselt mojuv
oma dhku jddva lopuga.

(---) Rahmaninovi ,Bogoroditse
Devo” ,Koguodisest jumalateenistu-
sest” oli vdga liigutav. Kui enamas-
ti lauldi ohtu jooksul pigem vaikselt,
sotto voce, siis siin kolas tdisvoimsuses
fortissimo. Ja motetti ,Ich lasse dich
nicht”, mis on alles hiljuti omistatud
Johann Sebastian Bachile, oli kuulata
toeline nauding.

Kontsert oli ldbimdeldult kujun-
datud: varvilised valgusvihud 16id
26-liikmelise koori iimber omamoodi
helendava oreooli, valitses rituaalne
ohustik. Tonu Kaljuste oli karismaa-
tiline tseremooniameister, tema juha-
tamisstiil oli sama minimalistlik kui
Pérdi muusika, vélja arvatud need het-
ked, kui ta tagus Samaanitrummi voi
puudutas tundlikult torukella.”
(Bernard Hughes, The Arts Desk,
1. VIII 2025)

,Dirigent Tonu Kaljuste ndib olevat
veendunud, et Pardi muusika olemu-
seni jouab tdanu kellahelina puhtusele,
harmoonilisele kdlapildile ja vaimsele
vaikusele, mis ei kaota oma sisemist
rahu ka helitugevuse kasvades. Koik
kuuldu oli rohkem kui ilus, ent nii-
teks ,Magnificat”, kus Pardi geenius
eriti eredalt sdrama 166b, toi pisara
silma. (---) Ohtule lisasid mitmekesi-
sust teised heliloojad. Galina Grigor-
jeva ekstaatiline , T$to nastanet vesna”
kandis sootuks teistsugust, tirgsemana
mojuvat vaimset kolatunnetust, mi-
da ehtisid Koreast parit sopran Yena
Choi kaunid kérged noodid. (---) Koi-
ge tdiuslikumalt tthendas 6rna viljen-
duslikkust ja tonaalset puhtust Bachi
moteti, Ich lasse dich nicht” esitus, mi-
da tagasihoidlikult toetas orelil Kadri
Toomoja.

muusika 61



Ohtu suurim illatus tuli Pardi
kaasmaalaselt Veljo Tormiselt. Tema
teoses ,Raua needmine” kolab terav
stitidistus metallile, mis on iidsetest
aegadest alates pohjustanud taplusi
ja sddu. Kaljuste Samaanitrummi lak-
kamatu riitmilise pulsi saatel manas
koor rauda muistsete needustega, kii-
retes riitmilistes fraasides, mis paisu-
sid kulminatsiooniks, et siis taanduda
tuhmiks, tumedaks vaikuseks. See oli
hiipnotiseeriv ja varjutas peaaegu koik
muu.”

(Ivan Hewett. Ben Lawrence, The Tele-
graph, 2. VIII 2025)

,Pérdi ,Magnificat” (1989) on tiks tun-
tumaid meistriteoseid, selle esitus ko-
las nii loomulikult ja enesestmdisteta-
valt, nagu oleks muusika alati nii ko-
lama pidanud. Esitus oli labimoeldud
ja kontsentreeritud ning kolas enese-
kindlalt ja vaarikalt.

Jargnesid kaks osa Rahmanino-
vi tsiiklist ,Koguodine jumalateenis-
tus”. Koor laulis kergelt ja elegant-
selt, pliidmata saavutada slaavi ko-
la, tolgendades teost oma ndgemuse
jargi. ,Slava v vosnih Bogu” oli kerge
ja voolav, peaaegu eeterlik, ning de-
tailid toodi kenasti vélja. ,, Bogorodit-
se Devo” oli intiimsem, kuid saavu-
tas kulminatsioonis muljetavaldava
vdimsuse.”
(Planethugill.com, 1. VIII 2025)

,Promsi publik oli tdnuvéddrselt vaik-
ne, hoides justkui hinge kinni, et pa-
remini kuulda nii tundlikku vokaalset
esitust kui kristallselget ldbipaistvat
kola. Kava oli ldbimdeldud ja toi esile
Pardi muusika véljendusrikkuse kor-
vuti Bachi, Rahmaninovi ning P&rdi
kaasmaalaste Veljo Tormise ja Galina
Grigorjeva loominguga.
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Pidulik ,,Da pacem Domine” ja pal-
ve ,Veni creator” olid ideaalsed ava-
lood, kus koor demonstreeris pigem
kola labipaistvat selgust kui tugevust.
Vaikus méngib samuti Pardi muusikas
otsustavat rolli ning Kaljuste hoolitses
selle eest, et ka pausid oleksid sama
pingestatud kui noodid.

(---) Agnus Dei tekstile loodud teo-
ses ,Fiir Jan Van Eyck” leiti tdiuslik
tasakaal kammerkoori ja Royal Albert
Halli oreli vahel, kui Kadri Toomoja
kasutas ideaalset registrit. (---)

Jargnenud teos [Tormise ,Raua
needmine”] kirjeldab séjadudusi, mis
tekitavad kiilmavérinaid kohe alates
esimesest, tirgsest helist, mida Kal-
juste ise Samaanitrummil esile manas.
Justkui pingule tommatud vedru lisas
koori ohjatud pingestatus sellele &h-
vardavaid varje. Seda kuulates oli voi-
matu mitte mdelda Ukraina olukorrale
ja seeldbi murele Balti riikide tuleviku
pérast, eriti siis, kui muusika joudis
ddvastava kulminatsioonini. Selle teo-
se toorest {irgset joudu kandsid tenor
Toomas Tohert, bass Geir Luht ja koor,
kelle esitatud muusika kulges &revalt,
kuni 16puks vaevu varjatud raevu lah-
vatamiseni. See oli erakordne esitus,
mis jadb kauaks meelde.”

(Ben Hogwood, Arcana.fm, 3. VIII
2025)

Arvustusi valinud ja tolkinud
ANNELI IVASTE



