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НАУКА
Оду­го­вла­че­ње са члан­ством у ЕУ ­
због ин­си­сти­ра­ња на нео­ли­бе­рал­ним 
ре­ше­њи­ма до­ве­ло је до за­мо­ра ­
гра­ђа­на, а ма­гич­на ман­тра ­
„за­слу­жи­ће­те кад ис­пу­ни­те” ­
од­ра­жа­ва над­ме­ност ­
ко­ло­ни­јал­не иде­о­ло­ги­је

21. ВЕК

Стан­ко 
Цр­но­бр­ња

У 
по­след­ње вре­ме пра­тим оно што об­ја­
вљу­је бри­љант­на аме­рич­ка ис­тра­жи­вач­
ка но­ви­нар­ка Вит­ни Веб. Уз то, пра­тим 
и шта има да ка­же, а го­во­ри до­ста че­сто, 
не­ка­да­шњи ми­ни­стар фи­нан­си­ја Грч­ке 

Ја­нис Ва­ру­фа­кис. Ком­би­на­ци­ја њи­хо­вих ана­ли­за 
да­је при­лич­но ја­сну сли­ку о ствар­ном ста­њу ства­
ри у ка­пи­та­ли­стич­ком све­ту да­нас. То би из­гле­
да­ло ова­ко. Тран­си­де­о­ло­шка кор­по­ра­ци­ја је еко­
ном­ска тво­ре­ви­на, нај­че­шће огром­них раз­ме­ра, 
ко­ја не по­ла­же ра­чу­не ни­ко­ме. Она је про­ис­те­кла 
из фу­зи­је ци­вил­ног и вој­ног сек­то­ра. То је ва­ри­
јан­та кор­по­ра­тив­ног фа­ши­зма ко­ји је био глав­на 
Му­со­ли­ни­је­ва иде­ја о др­жа­ви. Да­нас ва­ри­ја­ци­ја 
те иде­је узи­ма ма­ха јер је нео­п­ход­на да би се по­
бе­ди­ло у тр­ци ко­ја се зо­ве – кон­тро­ла раз­во­ја ве­
штач­ке ин­те­ли­ген­ци­је. 
Ко тре­ба да бу­де по­бе­ђен? На­рав­но, Ки­на, ко­ја је 

на­мет­ну­ла дру­штве­но-еко­ном­ско-тех­но­ло­шки мо­
дел и као прет­њу и као узор за до­са­да­шњи нео­ли­
бе­рал­ни, уни­по­лар­ни мо­дел ка­пи­та­ли­зма, ко­ји је, 
по Ва­ру­фа­ки­су, не­слав­но про­пао. Је­ди­но Европ­ска 
уни­ја (по ње­му, ане­мич­на нео­ли­бе­рал­на уто­пи­ја) 
по­ку­ша­ва да одр­жи тај мо­дел у жи­во­ту. Ре­зул­тат је 
епо­хал­но за­о­ста­ја­ње за Аме­ри­ком и Ки­ном. Аме­

ри­ка се по­нај­ви­ше опре­де­ли­ла да по­ста­не „ве­ћи 
Ки­нез од Ки­не­за”. Да­кле, дру­штве­ни ин­же­ње­ринг 
огром­них раз­ме­ра је у то­ку.
Раз­вој ве­штач­ке ин­те­ли­ген­ци­је (ВИ) вр­ло бр­зо 

ће до­ћи до кво­ци­јен­та ин­те­ли­ген­ци­је од чак 6.000 
(кво­ци­јент ге­ни­јал­ног људ­ског би­ћа је обич­но из­
ме­ђу 180 и 200). По­ста­вља се пи­та­ње – шта се та­
да де­ша­ва. Све­ту, љу­ди­ма, при­ро­ди. И ко то, и на 
ко­ји на­чин, кон­тро­ли­ше и ти­ме упра­вља? Ин­же­
ње­ринг ко­ји је у то­ку бр­зим ко­ра­ци­ма по­чи­ње да 
при­ва­ти­зу­је др­жа­ву и ства­ра но­ви си­стем кон­тро­
ле ко­ји се ло­ци­ра у при­ват­ни сек­тор. Ду­бо­ка др­
жа­ва, ка­ко год је до­жи­вља­ва­ли, од ви­дљи­ве др­жа­
ве пре­у­зи­ма све што јој је нео­п­ход­но да ство­ри тај 
но­ви кон­трол­ни си­стем. 
На­рав­но, овај кон­трол­ни си­стем је у сво­јој осно­

ви ди­ги­та­лан, а огро­ман по­сао кон­тро­ле у ре­ал­
ном вре­ме­ну пре­пу­шта се моћ­ним ме­ха­ни­зми­ма 
ВИ. На че­му ће би­ти за­сно­ван тај но­ви си­стем то­
тал­не кор­по­ра­тив­не кон­тро­ле? На оном што Ки­
на већ уве­ли­ко има не са­мо у пла­но­ви­ма већ и у 
при­ме­ни. Пр­во, уни­вер­зал­на, ди­ги­тал­на, лич­на 
кар­та. Дру­го, фи­скал­на по­ли­ти­ка ко­ја је од­го­вор­
на бан­ка­ма. Тре­ће, у пот­пу­но­сти ди­ги­та­ли­зо­ван 
мо­не­тар­ни си­стем. Че­твр­то, си­стем со­ци­јал­ног 
кре­ди­та (за­слу­га).

Дигитални концентрациони логор

Пр­вог да­на сво­је вла­да­ви­не До­налд Трамп најaвио 
је ула­га­ње од 500 ми­ли­јар­ди до­ла­ра у да­та цен­тре 
ши­ром Аме­ри­ке ко­ји ће би­ти у ста­њу да из­ве­ду тај 
ма­сив­ни ин­же­ње­ринг. Око ње­га би­ли су оку­пље­ни 
нај­ва­жни­ји big tech мо­гу­ли, вла­сни­ци тран­си­де­о­
ло­шких корпорацијa ко­је тре­ба и да спро­ве­ду за­
да­ти ин­же­ње­ринг и оне­мо­гу­ће Ки­ни да по­бе­ди. 
Љу­ди као што су Ва­ру­фа­кис и Вит­ни Веб ви­де 

да тај ин­же­ње­ринг зна­чи ства­ра­ње ди­ги­тал­ног 
кон­цен­тра­ци­о­ног ло­го­ра јер, сва та тех­но­ло­ги­ја 
ни­је на­ме­ње­на да по­мог­не све­ту и „обич­ном чо­
ве­ку”, већ је на­ме­ње­на за то­тал­ну кон­тро­лу све­та 
и „обич­ног чо­ве­ка”. Ре­ци­мо, у Бри­та­ни­ји је већ 
са­да је­ди­на ве­за из­ме­ђу гра­ђа­ни­на и ње­го­ве др­
жа­ве – ди­ги­тал­на. У Нор­ве­шкој, у мо­не­тар­ном 
си­сте­му, са­мо три од­сто је го­то­ви­на. Све оста­ло 
су ди­ги­тал­не тран­сак­ци­је. Чак и код нас, у Ср­
би­ји, гра­ђа­нин те­шко да мо­же ви­ше да оства­ри 

кон­такт са ка­та­стром, осим ди­ги­тал­ним пу­тем. У 
све­ту при­ме­ње­не фар­ма­ци­је и на­но­тех­но­ло­ги­је 
мРНК вак­ци­не, по­пут оних за ко­вид, тре­ба да до­
при­не­су ства­ра­њу ин­тер­не­та те­ла – људ­ских ор­
га­ни­за­ма. Где се, он­да, пред­ви­ђа по­ја­ва „пер­со­на­
ли­зо­ва­ног здрав­ства” ко­је смо и ми, као др­жа­ва, 
пре не­ко­ли­ко да­на, по­че­ли на­ве­ли­ко да хва­ли­мо, 
по­но­сни што смо се укљу­чи­ли. 
Али у том де­лу ин­же­ње­рин­га не ра­ди се о то­

ме да се до­ђе до но­вих на­чи­на из­ле­че­ња од бо­
ле­сти. Ра­ди се о ки­бер­нет­ском био-ала­ту ко­ји се 
ко­ри­сти по­ла­зе­ћи од то­га да су ста­ри­је ге­не­ра­
ци­је нео­др­жи­ве у фи­нан­сиј­ском сми­слу. Ко­шта­
ју мно­го да би тра­ја­ле и оста­ле у жи­во­ту. Отуд се, 
од­не­дав­но, по­сву­да на За­па­ду за­го­ва­ра иде­ја о 
уми­ра­њу уз по­моћ „си­сте­ма”. Пер­со­на­ли­зо­ва­но 
здрав­ство, кроз ин­тер­нет те­ла, хо­ће да има увид 
и да вр­ши кал­ку­ла­ци­ју о сва­ком по­је­дин­цу. Кал­
ку­ла­ци­ја гла­си – да ли си ви­ше вре­дан жив или 
мр­тав. Ови ди­ги­тал­ни кон­трол­ни ала­ти, ко­ји­ма 
ру­ко­во­ди ве­штач­ка ин­те­ли­ген­ци­ја, тре­ба да ре­
ше два за­дат­ка. Пр­во, скла­ди­ште­ње по­да­та­ка у 
људ­ске ор­га­ни­зме. Дру­го, из­вла­че­ње енер­ги­је из 
сва­ког људ­ског те­ла. Енер­ги­је ко­ју чо­век, са­мим 
жи­вље­њем, про­из­во­ди сва­ки дан. Да­кле, иде­ја је 
да се људ­ско те­ло пре­тво­ри у пан­дан оно­ме што 
по­зна­је­мо као ком­пју­тер­ски сер­вер.
Да би све то мо­гло да се де­си, ка­ко ка­же Деј­вид, 

мој при­ја­тељ из Ка­ли­фор­ни­је, „мо­ра­ју да се от­пу­сте 
из слу­жбе сви ше­ри­фи пре не­го што ло­по­ви стиг­ну 
у град”. А то се, ка­ко ви­ди­мо, у Аме­ри­ци уве­ли­ко 
де­ша­ва. Шта се у ме­ђу­вре­ме­ну де­ша­ва у Евро­пи? 
Ва­ру­фа­кис сма­тра да је ЕУ про­јек­то­ва­на као тр­жи­
ште без де­мо­крат­ске над­град­ње. И као та­ква, она 
не функ­ци­о­ни­ше. Ја­сно се ви­ди и због че­га. 
Пр­во, фи­скал­на пра­ви­ла огра­ни­ча­ва­ју др­жа­ве 

чла­ни­це и спре­ча­ва­ју ин­ве­сти­ци­је у јав­ни сек­тор. 
Дру­го, „Трој­ка” (Бри­сел, Европ­ска цен­трал­на 

бан­ка и ММФ) на­ме­ћу штед­њу уме­сто сти­му­ла­
ци­је еко­но­ми­је, што до­во­ди до стаг­на­ци­је. 
Тре­ће, не по­сто­ји за­јед­нич­ки бу­џет ЕУ па се 

кри­зе ре­ша­ва­ју ад хок, а то до­во­ди до не­јед­на­ко­
сти из­ме­ђу се­ве­ра и ју­га. Че­твр­то, Евро­па не­ма 
соп­стве­не тех­но­ло­шке ги­ган­те као што су „Гугл”, 
„Ама­зон”, „Али­ба­ба” итд. и по­ста­је пот­пу­но за­ви­
сна од аме­рич­ких и ки­не­ских плат­фор­ми. Европ­

ска уни­ја је са­мо­про­гла­ше­но цар­ство ре­гу­ла­ци­је. 
Ре­ал­ност ово­га је пре­ви­ше ре­гу­ла­ци­је, не­до­вољ­но 
ино­ва­ци­је. Док САД и Ки­на ула­жу у ВИ, „кла­уд” 
тех­но­ло­ги­ју и квант­не ра­чу­на­ре, Евро­па фор­си­ра 
ГДПР (ре­гу­ла­ци­ју ко­ри­шће­ња лич­них по­да­та­ка) и 
ка­жња­ва­ње тех­но­ло­шких ком­па­ни­ја, нај­че­шће по 
осно­ву оштрих цен­зор­ских про­пи­са. Ва­ру­фа­кис 
ви­ди да Евро­па гу­би вре­ме у би­ро­крат­ским пре­
пир­ка­ма без ја­сне ви­зи­је, што је до­во­ди у по­ло­жај 
„тех­но­ло­шке ко­ло­ни­је” Аме­ри­ке и Ки­не. 

Колонија колоније

Ако је Евро­па по­ста­ла ко­ло­ни­ја, он­да ми, ма­ли и 
не­ја­ки, мо­ра­мо да се за­пи­та­мо ка­ко то да смо по­
ста­ли „ко­ло­ни­ја ко­ло­ни­је”. У Бо­сни се ја­сно ви­
ди тај ко­ло­ни­јал­ни мо­дел где гу­бер­на­тор Не­мац 
ве­дри и обла­чи. У Ср­би­ји се све ви­ше ви­де и осе­
ћа­ју по­сле­ди­це на­шег ко­ло­ни­јал­ног по­ло­жа­ја – 
ни­ске пла­те, пад жи­вот­ног стан­дар­да, раст це­на, 
ко­руп­ци­ја и не­јед­на­кост. Европ­ска уни­ја по­др­жа­
ва при­ва­ти­за­ци­ју све­га и де­ре­гу­ла­ци­ју тр­жи­шта, 
што до­во­ди до гу­бит­ка рад­них ме­ста и до­ми­на­
ци­је стра­них ком­па­ни­ја (па и оних тран­си­де­о­ло­
шких). Европ­ска уни­ја, ка­да је ко­ло­ни­за­тор, да­
је по­др­шку ау­то­ри­тар­ним ре­жи­ми­ма у за­ме­ну за 
„ста­бил­ност”. Док зва­нич­но за­го­ва­ра вла­да­ви­ну 
пра­ва, не спре­ча­ва про­не­ве­ру нов­ца да­тог из сво­
јих фон­до­ва. Ин­си­сти­ра­ње ЕУ на ге­о­по­ли­ти­ци и 
спре­ча­ва­њу ути­ца­ја Ру­си­је и Ки­не за­не­ма­ри­ло је 
под­сти­ца­ње уну­тра­шње де­мо­кра­ти­је. 
Европ­ска уни­ја се, у су­шти­ни, пре­тво­ри­ла у фак­

тор де­ста­би­ли­за­ци­је. Оду­го­вла­че­ње са члан­ством 
у ЕУ због ин­си­сти­ра­ња на нео­ли­бе­рал­ним ре­ше­
њи­ма до­ве­ло је до за­мо­ра гра­ђа­на, а ма­гич­на ман­
тра „за­слу­жи­ће­те кад ис­пу­ни­те” од­ра­жа­ва над­ме­
ност ко­ло­ни­јал­не иде­о­ло­ги­је. Про­те­сти у Ср­би­ји 
су од­раз не­за­до­вољ­ства нео­ли­бе­ра­ли­змом, ау­то­
ри­та­ри­змом и ко­ло­ни­јал­ним по­ло­жа­јем. Све ви­ше 
се уви­ђа да ЕУ ну­ди ла­жна ре­ше­ња, а да „про­ши­
ре­ње” не­ће ре­ши­ти про­бле­ме ако се не про­ме­не 
ње­не ко­ло­ни­јал­не аспи­ра­ци­је. А оне, то се ви­ди, 
не­ће би­ти про­ме­ње­не из ви­ше раз­ло­га. Пре све­га 
због то­га што ни са­ма ЕУ ни­је у ста­њу да до­не­се 
суд­бин­ске од­лу­ке о се­би са­мој. Та­ко се ства­ра за­
ча­ра­ни круг у ко­ме ни­ко не­ма сна­ге и му­дро­сти 
да из­ра­чу­на ствар­ну ква­дра­ту­ру кру­га.� ¶

У систему корпоративне контроле

Јанис Варуфакис: ЕУ анемична  
неолиберална утопија   Фо­то Olaf Ko­sinsky

Витни Веб: технологија као  
тотална контрола   Фо­то ви­део-исе­чак

Доналд Трамп: првог дана своје владавине најaвио  улагање од 500 милијарди долара у дата центре   Фо­то EPA-EFE/Ti­er­ney L Cross/Pool
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Пу­них пе­де­сет го­ди­на на­кон ­
што је ова пр­ва ди­сер­та­ци­ја о фил­му 
од­бра­ње­на у Аме­ри­ци, Пе­три­ће­ве ­
те­зе и да­ље отва­ра­ју пут но­вим ис­тра
жи­ва­њи­ма и ука­зу­ју, мо­жда ва­жни­је ­
но ика­да ра­ни­је, да пра­ва умет­ност ­
не по­зна­је ни вре­ме ни гра­ни­це

ИС­ТРА­ЖИ­ВА­ЊА 
ВЛА­ДЕ ПЕ­ТРИ­ЋА (4)

Аи­да Ви­дан*

П
о­што су у Со­вјет­ском Са­ве­зу ре­во­лу­ци­
о­нар­ни не­ми фил­мо­ви би­ли про­пра­ће­
ни ни­зом те­о­риј­ских рас­пра­ва о мон­та­
жи, из­глед­но је да је по­тен­ци­јал мон­та­же 
до не­ких аме­рич­ких ре­жи­се­ра пре сти­

гао по­сред­ством об­ја­вље­них тек­сто­ва не­го пре­ко 
плат­на. Пе­трић спе­ку­ли­ше да је нпр. Кинг Ви­дор, 
чи­ја Ве­ли­ка па­ра­да (The Big Pa­ra­de, 1925) са­др­
жи не­ко­ли­ко ди­на­мич­них мон­та­жних се­квен­ци и 
при­ка­за­на је го­ди­ну да­на пре Оклоп­ња­че По­тем­

кин, мо­гао о мон­та­жи да чи­та из пе­ра со­вјет­ских 
ау­то­ра об­ја­вље­них у струч­ним ча­со­пи­си­ма, а по­
го­то­во се по­ду­да­ра­ју Ви­до­ро­ве и Еј­зен­штеј­но­ве 
иде­је о мон­та­жи као о „му­зич­ком так­ту” ко­ји ства­
ра „емо­ци­о­нал­ну тен­зи­ју” (стр. 198–199). Пе­трић 
раз­ма­тра пи­о­нир­ске мон­та­жне ко­ра­ке Се­си­ла Б. 
Де­ми­ла, фи­ли­гран­ски раз­ра­ђу­је мон­та­жну тех­ни­
ку Ери­ха фон Стро­хај­ма и Ви­ли­ја­ма К. Ха­у­ар­да у 
по­ре­ђе­њу са се­квен­ца­ма из фил­мо­ва Ку­ље­шо­ва, 
Пу­дов­ки­на и Ерм­ле­ра, а по­себ­но ме­сто да­је ра­ду 
Слав­ка Вор­ка­пи­ћа, ко­ји је упр­кос хо­ли­вуд­ским 
око­ви­ма зна­чај­но до­при­нео те­о­риј­ским про­ми­
шља­њи­ма, али и као мон­та­жер у соп­стве­ном екс­
пре­си­о­ни­стич­ком фил­му Жи­вот и смрт хо­ли­вуд­
ског ста­ти­сте (The Li­fe and De­ath of a Hollywo­od 
Ex­tra, 1928), су­прот­ста­вља Фон Стер­нбер­гов и 
Мајлс­то­нов при­ступ Еј­зен­штеј­но­вом и Дов­жен­
ко­вом, те де­таљ­но ис­пи­ту­је ево­лу­ци­ју мон­та­жних 
по­сту­па­ка у аме­рич­ком звуч­ном фил­му Кин­га Ви­
до­ра, Ру­бе­на Ма­му­ли­ја­на и Ви­ли­ја­ма Вел­ма­на.
Мон­та­жа је у хо­ли­вуд­ској про­дук­ци­ји би­ла да­

ле­ко од то­га да об­у­хва­ти укуп­ну кон­цеп­ци­ју фил­
ма, а на­ра­ци­ја је има­ла и одр­жа­ла при­мат упр­кос 
од­ва­жно­сти не­ко­ли­ци­не ре­жи­се­ра да ис­тра­же, 
бар до не­ке ме­ре, по­тен­ци­јал ко­ји пру­жа мон­та­жа, 
па чак и на­сто­је­ћи да ком­би­ну­ју еле­мен­те на­ра­
тив­ног и мон­та­жног по­ступ­ка у тзв. на­ра­та­жу, као 

што је на­пра­вио Ви­ли­јам Ха­у­ард (стр. 306). Ме­
ђу­тим, ре­жи­се­ри ко­ји су де­ло­ва­ли ван Хо­ли­ву­да 
и би­ли скло­ни екс­пе­ри­мен­ти­са­њу и про­пи­ти­ва­њу 
дру­штве­не уло­ге фил­ма пом­но су пра­ти­ли раз­вој 
на со­вјет­ској сце­ни и све­сно ко­ри­сти­ли ино­ва­тив­
не мон­та­жне по­ступ­ке у сво­јим де­ли­ма. Ни не­за­
ви­сни ре­жи­се­ри оку­пље­ни углав­ном на Ис­точ­
ној оба­ли око Њу­јор­ка, око Њу­јор­шке филм­ске 
и фо­то ли­ге (The New York Film and Pho­to Le­a­
gue), та­ко­ђе се не мо­гу об­је­ди­ни­ти јед­ним за­јед­
нич­ким име­ни­те­љем, јер су не­ки би­ли пре све­га 
за­ин­те­ре­со­ва­ни за естет­ску ди­мен­зи­ју и про­јек­

ци­ју ви­зу­ал­ног рит­ма, не­ки за по­тен­ци­јал­ни иде­
о­ло­шки учи­нак мон­та­жног ме­ха­ни­зма, а не­ки за 
ком­би­на­ци­ју оба аспек­та. У овом сми­слу ство­ри­
ла се филм­ска опо­зи­ци­ја ко­ја је сво­јим екс­пе­ри­
мен­ти­ма про­тив­ре­чи­ла хо­ли­вуд­ској ко­мер­ци­јал­
ној про­из­вод­њи и ње­ним на­ра­тив­ним обра­сци­ма. 
Ра­до­ви у аме­рич­ком до­ку­мен­тар­ном и по­лу­до­ку­
мен­тар­ном фил­му ко­ји су при­гр­ли­ли кон­цепт ки­
но-ок­а Дзи­ге Вер­то­ва, те на­ра­тив­ни екс­пе­ри­мен­
ти три­де­се­тих оку­пи­ли су гру­пу ре­жи­се­ра као што 
су Ралф Стај­нер, Мо­ли Ка­зан, Ир­винг Лер­нер, 
Ели­ја Ка­зан, Лу­ис Џеј­кобс, Кон­рад Сај­лер, Пер 
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КУЛТУРА
УМЕТНОСТ

НАУКА

Бољитак ове земље зависиће ­
и од способности представника 
партиципативне политичке културе ­
да ову и сваку будућу власт трајно 
доведу у везу са врлинама ­
правичности и умерености, ­
без којих на концу нема ­
и не може бити здравог ­
и просперитетног друштва

СОЦИОЛОГИЈА

Борис Јашовић

П
о­ли­тич­ка кул­ту­ра под­ра­зу­ме­ва од­нос 
гра­ђа­на пре­ма за­јед­ни­ци, др­жа­ви, вла­
сти, њи­хо­во уче­шће или не­у­че­шће у пи­
та­њи­ма од јав­ног зна­ча­ја (пи­та­њи­ма ко­
ја их се ти­чу), зна­ње гра­ђа­на о то­ме ка­ко 

функ­ци­о­ни­ше по­ли­тич­ки си­стем у ко­јем жи­ве, ко­
ја су њи­хо­ва пра­ва и оба­ве­зе, као и пра­ва и оба­ве­зе 
вр­ши­ла­ца вла­сти. Пре­ма аме­рич­ком по­ли­ти­ко­ло­
гу Га­бри­је­лу Ел­мон­ду (Сид­ни Вер­ба је ко­а­у­тор), 
по­сто­је три ти­па по­ли­тич­ке кул­ту­ре – па­ро­хи­јал­
ни, по­да­нич­ки и пар­ти­ци­па­тив­ни. За пр­ви је ка­
рак­те­ри­стич­но осе­ћа­ње не­при­па­да­ња по­ли­тич­кој 
за­јед­ни­ци и не­по­зна­ва­ње по­ли­тич­ког си­сте­ма ко­
ји се пре по­сма­тра као на­ста­вак ре­ли­гиј­ског по­
рет­ка. Дру­ги тип ка­рак­те­ри­ше дух па­сив­но­сти и 
по­слу­шно­сти ау­то­ри­те­ту, као и став да се не мо­же 
ути­ца­ти на власт, док тре­ћи тип по­ли­тич­ке кул­
ту­ре под­ра­зу­ме­ва ак­тив­но уче­шће гра­ђа­на у дру­
штве­но-по­ли­тич­ким де­ша­ва­њи­ма. 
Што се Ср­би­је ти­че, у њој већ ду­го пре­о­вла­да­ва 

по­да­нич­ки тип по­ли­тич­ке кул­ту­ре („на­ка­ле­мљен” 
на па­ро­хи­јал­ни тип), ко­ји об­у­хва­та па­сив­но и по­
кор­но ста­нов­ни­штво ко­је, го­то­во ре­ли­ги­о­зно, ве­
ру­је у не­по­гре­ши­вост по­ли­тич­ког ау­то­ри­те­та. По­
тре­ба за во­ђом ко­ји вла­да чвр­стом ру­ком по­ве­за­на 
је с из­ра­же­ном не­спо­соб­но­шћу да се исти кри­тич­
ки ана­ли­зи­ра, што по­го­ду­је ства­ра­њу по­да­нич­ког 
си­сте­ма вред­но­сти (пре би га тре­ба­ло на­зва­ти си­
сте­мом ан­ти­вред­но­сти), ко­ји укљу­чу­је и ес­ха­то­ло­
шке мо­мен­те (на при­мер, страх да ће на­кон про­ме­
не вла­сти усле­ди­ти смак све­та). Ова­кав тип ве­ре 
ко­ре­спон­ди­ра са по­зи­тив­ним ста­вом о не­сме­њи­
во­сти вла­сти, што до­во­ди у пи­та­ње су­шти­ну де­
мо­кра­ти­је, али и отва­ра по­ље за ње­ну зло­у­по­тре­
бу и мо­гућ­ност учвр­шћи­ва­ња ау­то­ри­тар­не вла­де 
(у ње­ном ау­то­крат­ском и оли­гар­хиј­ском об­ли­ку), 
ко­ја по­др­жа­ва де­мо­крат­ске прин­ци­пе у те­о­ри­ји, 
али не и у прак­си. 
При­хва­та­ње не­сме­њи­во­сти вла­сти бит­на је од­

ред­ни­ца по­да­нич­ког ти­па по­ли­тич­ке кул­ту­ре, што 
не­рет­ко во­ди па­то­ло­ги­ји вла­сто­др­шца ко­ји по­ста­
је оси­он и не осе­ћа по­тре­бу да во­ди ра­чу­на о то­ме 
шта го­во­ри и ра­ди па се по­ли­тич­ка нео­д­го­вор­ност 
ја­вља као кон­стан­та ње­го­ве вла­да­ви­не. На кра­ју, 
вла­сто­др­жац и сам по­чи­ње да ве­ру­је у соп­стве­ну 
не­по­гре­ши­вост и нео­п­ход­ност да за­у­век вла­да. 
Ова­кав тип ве­ре ба­зи­ран је пре све­га на по­кор­

но­сти оних ко­ји или не зна­ју ка­ко функ­ци­о­ни­ше 
по­ли­тич­ки си­стем па сле­по ве­ру­ју вла­да­ју­ћој про­
па­ган­ди, или по­ма­ло зна­ју ка­ко тре­ба да функ­ци­о­
ни­шу ин­сти­ту­ци­је си­сте­ма, али има­ју ко­ри­сти од 
по­кор­но­сти вла­сто­др­шцу па жму­ре на не­функ­ци­
о­нал­ност истих. Ту су и они ко­ји сма­тра­ју да се не 
мо­же ути­ца­ти на вла­сто­др­шца и ко­ји та­квим еска­
пи­стич­ким ста­вом спре­ча­ва­ју са­ми се­бе у по­тен­
ци­јал­ном по­ку­ша­ју да се као гра­ђа­ни ак­ти­ви­ра­ју у 
прав­цу ле­ги­тим­ног при­ти­ска на власт. Та­ко по­да­
нич­ки тип по­ли­тич­ке кул­ту­ре на кра­ју до­при­но­си 
си­сте­му ор­га­ни­зо­ва­не нео­д­го­вор­но­сти у ко­јем ин­

сти­ту­ци­је не ра­де у ко­рист гра­ђа­на, већ у ин­те­ре­су 
вла­да­ју­ће стран­ке и обо­го­тво­ре­ног вла­сто­др­шца, 
ко­ме се без­у­слов­но мо­ра ве­ро­ва­ти. 

Криза политичког легитимитета

Со­ци­о­лог Ма­ну­ел Ка­стелс твр­ди да ста­бил­ност 
ин­сти­ту­ци­ја за­ви­си од то­га ко­ли­ко су оне ва­ља­не 
у гла­ва­ма љу­ди. То је сва­ка­ко тач­но, уз до­да­так да 
тре­ба узе­ти у об­зир и фе­но­мен „мо­зга у те­гли”. Та­
ко у гла­ва­ма по­да­ни­ка ко­ји под ути­ца­јем ма­ни­пу­
ла­ци­је или не­до­вољ­не обра­зо­ва­но­сти не раз­у­ме­ју 
ка­ко по­ли­тич­ки си­стем тре­ба да функ­ци­о­ни­ше, 
ин­сти­ту­ци­је ко­је не ра­де у њи­хо­ву ко­рист ипак 
де­лу­ју ва­ља­но. Ово по­гре­шно ви­ђе­ње (илу­зи­ја и 
при­вид уре­ђе­но­сти) чи­ни да власт де­лу­је до­бро­
на­мер­но и по­ред не­по­чин­ста­ва ко­је про­из­во­ди, 
од­но­сно да ин­сти­ту­ци­је де­лу­ју ста­бил­но иа­ко не 
ра­де у ко­рист гра­ђа­на. На тај на­чин се објек­тив­
но де­ста­би­ли­зо­ва­ни си­стем ста­би­ли­зу­је у су­бјек­
тив­ном до­жи­вља­ју по­да­ни­ка. 

Уко­ли­ко, ме­ђу­тим, до­ђе до пре­ки­да су­бјек­тив­
не везe из­ме­ђу оно­га што ми­сли­мо и же­ли­мо као 
гра­ђа­ни с јед­не стра­не и де­ло­ва­ња оних ко­је би­
ра­мо и пла­ћа­мо с дру­ге, та­да до­ла­зи до оно­га што 
Ка­стелс на­зи­ва кри­зом по­ли­тич­ког ле­ги­ти­ми­те­
та или ве­ћин­ским осе­ћа­њем да нас ак­те­ри уну­
тар по­ли­тич­ког си­сте­ма ви­ше не пред­ста­вља­ју. До 
пре­ки­да пре све­га до­ла­зи ка­да гра­ђа­ни уви­де не­
по­чин­ства вла­сти, што на кра­ју мо­же во­ди­ти по­
бу­ни, а на­кон то­га и де­ле­ги­ти­ми­за­ци­ји вла­сто­др­
шца. Ово је мо­гу­ће у дру­штви­ма у ко­ји­ма по­сто­ји 
пар­ти­ци­па­тив­на по­ли­тич­ка кул­ту­ра уну­тар ко­је 

се те­жи ма­сов­ни­јем уче­ство­ва­њу гра­ђа­на у ра­ду 
на оп­штем до­бру за­јед­ни­це. Реч је о по­ку­ша­ју до­
сти­за­ња ан­тич­ког иде­а­ла гра­да-др­жа­ве као за­јед­
ни­це сло­бод­них љу­ди ко­ји су окре­ну­ти ва­ља­ном 
жи­во­ту у скла­ду с вр­ли­на­ма: пре свих, пра­вич­
но­сти и уме­ре­но­сти. Ра­зу­мљи­во је сто­га да у та­
квом (не­по­да­нич­ком) по­рет­ку не­ма ме­ста ти­ра­
ни­ји схва­ће­ној као по­се­до­ва­ње пре­те­ра­не мо­ћи 
те да (по­тен­ци­јал­ни) ти­ра­нин и узур­па­тор је­ди­но 
мо­же оче­ки­ва­ти да бу­де про­те­ран из за­јед­ни­це на 
ду­жи вре­мен­ски пе­ри­од. 
У Ср­би­ји се у про­те­клих шест ме­се­ци, пре све­

га на вред­но­сном те­ре­ну, од­ви­ја су­коб из­ме­ђу 
пар­ти­ци­па­тив­ног и по­да­нич­ког ти­па по­ли­тич­
ке кул­ту­ре. При­пад­ни­ци пар­ти­ци­па­тив­ног ти­па 
сма­тра­ју да је власт пре­вр­ши­ла ме­ру у по­се­до­ва­
њу мо­ћи и да је тре­ба за­у­зда­ти. При­пад­ни­ци по­
да­нич­ког ти­па ве­ру­ју да је власт ис­прав­на и не­
по­гре­ши­ва. Чи­ње­ни­це су на стра­ни при­пад­ни­ка 
пар­ти­ци­па­тив­не по­ли­тич­ке кул­ту­ре ко­ји су на 

вре­ме иза­шли из ма­трик­са и ус­пе­ли да уви­де по­
сле­ди­це пре­те­ра­не мо­ћи вла­сто­др­шца. При­том 
ни­су оста­ли на пу­ком кон­ста­то­ва­њу ста­ња већ 
су сту­пи­ли у ак­ци­ју ко­ја се убр­зо пре­тво­ри­ла у 
отво­ре­ну кон­фрон­та­ци­ју са по­сед­ни­ком пре­те­ра­
не мо­ћи. На­кон тра­ге­ди­је у Но­вом Са­ду, сту­ден­ти 
су от­по­че­ли с раз­бу­ђи­ва­њем ста­нов­ни­штва уто­
ну­лог у илу­зи­ју на­прет­ка ко­ју му је, као ком­пен­
за­ци­ју за по­се­до­ва­ње пре­те­ра­не мо­ћи, сер­ви­рао 
нео­д­го­вор­ни и са­мо­љу­би­ви вла­сто­др­жац. Кроз 
ин­сти­ту­ци­ју пле­ну­ма, сту­ден­ти су ре­ви­та­ли­зо­ва­
ли ан­тич­ки мо­дел не­по­сред­не де­мо­кра­ти­је (ко­ји 
је и те ка­ко по­тре­бан у ери без­оч­них зло­у­по­тре­
ба пред­став­нич­ке де­мо­кра­ти­је), и убр­зо га про­
ши­ри­ли на гра­ђан­ске збо­ро­ве. Исти­на, по­сто­је 
тврд­ње да је пле­нум не­за­ко­нит, као и бо­ја­зан да 
би он мо­гао во­ди­ти то­та­ли­та­ри­за­ци­ји дру­штве­
них од­но­са, но та­ква ви­ђе­ња су про­бле­ма­тич­на из 
нај­ма­ње два раз­ло­га – пр­ви је што пле­нум оте­ло­
вљу­је ан­тич­ки мо­дел ди­рект­не де­мо­кра­ти­је ко­ји 
је у су­прот­но­сти са би­ло ка­квом вр­стом то­та­ли­
та­ри­зма, дру­ги је што га оте­ло­вљу­је уну­тар по­
сто­је­ћег си­сте­ма ор­га­ни­зо­ва­не нео­д­го­вор­но­сти 
у ко­јем по­сед­ник пре­те­ра­не мо­ћи кр­ши за­ко­не и 
ле­га­ли­зу­је не­јед­на­кост пред њи­ма па је нон­сенс 
го­во­ри­ти о не­за­ко­ни­то­сти би­ло ка­квог ви­да от­
по­ра ор­га­ни­зо­ва­ном бе­за­ко­њу. 

Комбинација младости и памети

У сва­ком слу­ча­ју, по­ла го­ди­не сва­ко­днев­них про­
тест­них шет­њи, бло­ки­ра­ња ин­сти­ту­ци­ја и са­о­бра­
ћај­ни­ца, об­у­ста­ва на­ста­ве у шко­ла­ма и на фа­кул­
те­ти­ма, те гра­ђан­ске не­по­слу­шно­сти у мно­гим 
ње­ним ви­до­ви­ма, по­ка­зу­ју да у Ср­би­ји ја­ча пар­
ти­ци­па­тив­ни тип по­ли­тич­ке кул­ту­ре на­у­штрб по­
да­нич­ког ти­па ко­ји је сто­жер вла­сти. Власт за­то 
по­ку­ша­ва да до­дат­но осна­жи и ре­ви­та­ли­зу­је по­да­
нич­ки мо­дел опро­ба­ним ме­то­да­ма ма­ни­пу­ла­ци­је 
и про­па­ган­де ко­ји укљу­чу­ју из­ра­зи­то не­га­тив­но 
сте­ре­о­ти­пи­зи­ра­ње при­пад­ни­ка пар­ти­ци­па­тив­ног 
мо­де­ла. Та­кви по­ку­ша­ји, ме­ђу­тим, има­ју све сла­
би­ји учи­нак по­што је про­тив­ник вла­сти оли­чен 
у мла­до­сти ко­ја је бу­дућ­ност ове зе­мље, као и у 
па­ме­ти ко­ју пер­со­ни­фи­ку­ју по­бу­ње­ни сту­ден­ти, 
про­фе­со­ри, на­став­ни­ци и учи­те­љи. Ком­би­на­ци­
ја мла­до­сти и па­ме­ти чи­ни суп­стан­цу пар­ти­ци­
па­тив­ног ти­па по­ли­тич­ке кул­ту­ре, од­но­сно мо­ра­
ли­стич­ког ти­па (да упо­тре­би­мо ти­по­ло­ги­ју јед­ног 
дру­гог по­ли­ти­ко­ло­га, Да­ни­је­ла Ела­за­ра), уну­тар 
ко­јег се те­жи по­сти­за­њу пра­вед­ног по­рет­ка и мо­
рал­ног на­прет­ка за­јед­ни­це. 
У Ср­би­ји је мо­ра­ли­стич­ко-пар­ти­ци­па­тив­ни 

тип по­ли­тич­ке кул­ту­ре у офан­зи­ви, а да ли ће 
пре­вла­да­ти, за­ви­си­ће од број­них фак­то­ра. Из­ме­
ђу оста­лог, и од то­га да ли ће при­пад­ни­ци па­ро­
хи­јал­но-по­да­нич­ке по­ли­тич­ке кул­ту­ре ус­пе­ти да 
про­гле­да­ју и ис­ко­ра­че из ма­трик­са ко­ји је ство­рио 
вла­сто­др­жац пре­те­ра­но окре­нут не­пра­вич­ном ле­
га­ли­зо­ва­њу не­јед­на­ко­сти пред за­ко­ном и не­у­ме­ре­
ној екс­пло­а­та­ци­ји све­га жи­во­га. За­то ће бо­љи­так 
ове зе­мље у пре­суд­ној ме­ри за­ви­си­ти и од спо­соб­
но­сти пред­став­ни­ка пар­ти­ци­па­тив­не по­ли­тич­ке 
кул­ту­ре да ову и сва­ку бу­ду­ћу власт трај­но до­ве­
ду у ве­зу са вр­ли­на­ма пра­вич­но­сти и уме­ре­но­сти, 
без ко­јих на кон­цу не­ма и не мо­же би­ти здра­вог и 
про­спе­ри­тет­ног дру­штва.� ¶
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Д
ом омла­ди­не Бе­о­гра­да и Ин­сти­тут за 
сту­ди­је хри­шћан­ства и кул­ту­ре ре­а­ли­
зо­ва­ли су ве­о­ма по­се­ћен ци­клус три­би­
на „Ве­ли­ке иде­је (пост)мо­дер­не”, по­све­
ћен не­ким од нај­зна­чај­ни­јих кон­це­па­та 

за­пад­не мо­дер­не и пост­мо­дер­не, на ко­ји­ма је го­
во­рио проф. др Да­вор Џал­то. Наш са­го­вор­ник је 
про­фе­сор на Од­се­ку за ис­точ­но хри­шћан­ство уни­
вер­зи­тет­ског ко­ле­џа у Сток­хол­му и пред­сед­ник 
Ин­сти­ту­та за сту­ди­је кул­ту­ре и хри­шћан­ства у Бе­
о­гра­ду, те­о­ре­ти­чар умет­но­сти, умет­ник, фи­ло­зоф. 
Је­дан je од ути­цај­ни­јих ми­сли­ла­ца пра­во­слав­не 
ори­јен­та­ци­је у све­ту.
– Ци­клус је отво­рио про­стор за раз­го­вор о не­ким 

кључ­ним иде­ја­ма, фе­но­ме­ни­ма и про­це­си­ма ко­ји 
су об­ли­ко­ва­ли мо­дер­ни и са­вре­ме­ни свет, пре све­га 
онај за­пад­ни (где убра­јам и про­стор Бал­ка­на, ко­ли­
ко год он мо­гао би­ти схва­ћен као пе­ри­фе­ри­ја то­га 
што се уже узе­то мо­же сма­тра­ти За­па­дом). То нам 
је омо­гу­ћи­ло да про­бле­ма­ти­зу­је­мо уста­ље­на схва­
та­ња и при­сту­пе иде­ја­ма по­пут про­гре­са, ма­ши­не, 
ли­бе­ра­ли­зма, на­у­ке, сло­бод­ног тр­жи­шта, се­ку­лар­не 
ре­ли­ги­о­зно­сти и сл., бу­ду­ћи да се о тим те­ма­ма не 
зна и не при­ча мно­го, а и ка­да се при­ча, то се углав­
ном ра­ди из уских иде­о­ло­шких пер­спек­ти­ва. 
Та­ко­ђе бих из­дво­јио на­гла­ше­ну ин­тер­ак­тив­ност 

ко­ја је ка­рак­те­ри­са­ла до­са­да­шње три­би­не, бу­ду­ћи 
да су увод­не пре­зен­та­ци­је би­ле зна­чај­но кра­ће од 
ди­ску­си­ја и да је пу­бли­ка узи­ма­ла ве­о­ма ак­тив­ну 
и кон­струк­тив­ну уло­гу на свим три­би­на­ма. По­се­
ће­ност је та­ко­ђе би­ла ве­ли­ка с об­зи­ром на то да 
ни­је реч о не­ким ла­ким и по­пу­лар­ним те­ма­ма. То 
по­ка­зу­је да по­сто­ји ин­те­ре­со­ва­ње да се о ва­жним 
пи­та­њи­ма раз­го­ва­ра на уте­ме­љен и озби­љан на­
чин иа­ко ни­је јед­но­став­но до­ћи до пу­бли­ке ко­
ја има ин­те­ре­со­ва­ња за ове те­ме, има­ју­ћи у ви­ду 
да су ме­ди­ји, и „дру­штве­ни” и кла­сич­ни, скло­ни 
про­мо­ви­са­њу дру­га­чи­јих са­др­жа­ја – ка­же др Да­
вор Џал­то.

Да ли нам нешто из искуства 20. века може по­
моћи данас, у смислу оживљавања демократ­
ског потенцијала и ангажовања? 
Ква­ли­тет­но по­зна­ва­ње исто­ри­је (на­су­прот оном 

по­вр­шном, ус­ко­и­де­о­ло­ги­зо­ва­ном) не­што је што 
нам по­ма­же да про­ши­ри­мо хо­ри­зон­те на­шег зна­
ња и ис­ку­ства, да ар­ти­ку­ли­ше­мо ком­пли­ко­ва­не 

дру­штве­не и исто­риј­ске про­це­се. Без те ар­ти­ку­
ла­ци­је не мо­же би­ти ни ква­ли­тет­них по­ма­ка на­
пред. 
Раз­у­ме­ва­ње про­це­са не са­мо прет­ход­ног ве­ка 

већ и исто­ри­је чи­та­ве мо­дер­не мо­же нам мно­го 
по­мо­ћи у схва­та­њу због че­га је мо­дер­на обе­ле­же­
на то­ли­ким тра­ге­ди­ја­ма не­за­ми­сли­вих раз­ме­ра, 
ге­но­ци­ди­ма, роп­ством, си­стем­ском ре­пре­си­јом, 
не­ми­ло­срд­ном екс­пло­а­та­ци­јом и по­ни­же­њем ми­
ли­о­на љу­ди, док се, па­ра­лел­но са тим, та­ко­ђе раз­
ви­ја­ла на­у­ка и тех­ни­ка, као и мно­ге сло­бо­дар­ске 
иде­је. Мо­же­мо, та­ко­ђе, из исто­ри­је прет­ход­них 
ве­ко­ва на­у­чи­ти ко­је су то би­ле нај­де­мо­крат­ски­је 
тен­ден­ци­је ка­ко не би­смо упа­да­ли у зам­ку да нам 
се не­што ве­о­ма ре­пре­сив­но – по­пут кор­по­ра­тив­
ног фа­ши­зма – про­да­је као не­што ја­ко еман­ци­
па­тор­ско. Ја ми­слим да тра­ди­ци­ја со­ци­ја­ли­зма 
(у ра­зним ње­го­вим ва­ри­јан­та­ма, укљу­чу­ју­ћи и 
анар­хи­зам) оста­је ве­о­ма ва­жна и ре­ле­вант­на за 
са­вре­ме­ни кон­текст уко­ли­ко се же­ли ићи ка де­
мо­кра­ти­за­ци­ји дру­штва и афир­ми­са­њу људ­ске 
сло­бо­де и прав­де. 

У недавно објављеној књизи „(Пост)истина 
(пост)демократије” отварате теме које доти­
чу нека од фундаменталних питања људског 
постојања. Која су, по вашем мишљењу, данас 
највећа искушења за слободу и људско досто­
јанство? Како у савременом контексту може­
мо разумети и тумачити појмове (пост)истина 
и (пост)демократија?
Нај­пре, угро­же­ни смо као вр­ста (од нас са­мих), 

а угро­жа­ва­мо и мно­ге дру­ге вр­сте на овој пла­не­
ти за­га­ђе­њем, ра­то­ви­ма, прет­ња­ма ну­кле­ар­ним 
оруж­јем, ка­пи­та­ли­стич­ким си­сте­мом ко­ји не са­мо 
да по­ни­жа­ва чо­ве­ка сво­де­ћи га на рад­ни­ка-ро­ба, 

кон­зу­мен­та или про­дукт већ ка­пи­та­ли­зам ра­за­ра 
и са­мо дру­штве­но тки­во. Ка­да то­ме до­да­мо угро­
жа­ва­ње сло­бо­да и пра­ва љу­ди и гра­ђа­на ка­ко од ау­
то­крат­ских та­ко и од ли­бе­рал­но-ка­пи­та­ли­стич­ких 
си­сте­ма, уз упо­тре­бу но­вих тех­но­ло­ги­ја за кон­
тро­лу, над­зор и ма­ни­пу­ла­ци­ју, по­ста­је ја­сно да су 
људ­ско до­сто­јан­ство и сло­бо­да у да­на­шњем све­ту 
по­ста­ли лук­суз, а тре­ба­ло би да се под­ра­зу­ме­ва­ју 
као не­што што ка­рак­те­ри­ше сва­ког по­је­дин­ца. 
У овом кон­тек­сту по­сти­сти­на је по­јам ко­јим 

се ка­рак­те­ри­ше гу­би­так ре­ле­вант­но­сти исти­не у 
јав­ној сфе­ри. То зна­чи не са­мо да су ла­жи и ма­ни­
пу­ла­ци­је оби­ла­то при­сут­не и да су по­ста­ле нор­
ма­ли­зо­ва­не као на­чин функ­ци­о­ни­са­ња ме­диј­ске 
ин­ду­стри­је већ да и, ка­да се не­што раз­от­кри­је као 
лаж, то са­мо по се­би че­сто не пр­о­из­во­ди ни­ка­
кав ефе­кат, бу­ду­ћи да су љу­ди ане­сте­зи­ра­ни и да 
је ко­ли­чи­на дез­ин­фор­ма­ци­ја, бе­сми­сле­них и би­
зар­них ин­фор­ма­ци­ја то­ли­ко ве­ли­ка да љу­ди од 
шу­ме ви­ше не ви­де др­ве­ће. То све има из­у­зет­но 
ште­тан ефе­кат на де­мо­кра­ти­ју, јер без по­сто­ја­ња 
сми­сле­не јав­не сфе­ре и без ре­ал­не мо­гућ­но­сти и 
спрем­но­сти гра­ђа­на да на кон­струк­ти­ван на­чин 
уче­ству­ју у по­ли­тич­ком про­це­су не­ма ни сми­сле­
не де­мо­кра­ти­је. 

Како процеси глобалног капитализма утичу 
на политички живот, грађанска права и јавни 
простор у Србији? Како локалне реалности, 
попут оне у Србији, рефлектују или критички 
осветљавају те глобалне процесе?
Из­у­зет­но де­струк­тив­но. Ме­ђу­на­род­ни кор­по­

ра­тив­ни сек­тор, у спре­зи са ко­рум­пи­ра­ним по­ли­
тич­ким и по­слов­ним струк­ту­ра­ма, пре­у­зи­ма или 
је већ пре­у­зео кон­тро­лу над ин­ду­стри­јом, ру­да­ма, 
ле­ко­ви­ма, ме­ди­ји­ма, бан­ка­ма, ре­сур­си­ма (укљу­
чу­ју­ћи и зе­мљу и во­ду) у мно­гим зе­мља­ма, па и у 
Ср­би­ји. Обра­зов­ни си­стем је већ де­це­ни­ја­ма под 
уда­ром ка­ко би се што ви­ше обе­сми­слио и учи­нио 
не­функ­ци­о­нал­ним, ка­ко би се и та сфе­ра при­ва­ти­
зо­ва­ла у што је мо­гу­ће ве­ћој ме­ри, чи­ме би се још 
увек по­сто­је­ће сло­бо­де на Уни­вер­зи­те­ту (ко­је су 
по­сле­ди­ца са­мо­у­прав­ног со­ци­ја­ли­зма) уки­ну­ле. 

И у вашим јавним наступима и у књизи „(Пост)
истина (пост)демократије” позивате на дија­

лог и размену мишљења. Ако дијалог посма­
трамо као први корак, да ли смо као друштво 
спремни да га развијемо у артикулисане идеје 
и друштвене акције које би оснажиле борбу за 
слободу и достојанство?
По­сто­ји спрем­ност, ба­рем у јед­ном зна­чај­ном 

де­лу дру­штва, да се мно­го озбиљ­ни­је при­сту­пи 
ар­ти­ку­ла­ци­ји дру­штве­них пи­та­ња и да по­сто­ји и 
свест и спрем­ност да се им­пле­мен­ти­ра­ју не­ки од 
нај­де­мо­крат­ски­јих мо­де­ла (по­пут са­мо­у­пра­вља­
ња). Пре­ду­го је, по ор­ве­лов­ској ло­ги­ци, исти­на 
про­гла­ша­ва­на за лаж, а лаж за исти­ну. 
Пре­ви­ше је по­вр­шно­сти, си­му­ла­ци­је где је све 

при­вид, све је „као”, док се ре­ал­ност рас­па­да у том 
глу­ма­та­њу. Јав­на сфе­ра је пре­пла­вље­на љу­ди­ма 
иза ко­јих не сто­ји ни­шта осим же­ље за ме­диј­ском 
па­жњом и евен­ту­ал­но не­ком функ­ци­јом, те на­ме­
ре да се, уз сит­ну ко­руп­ци­ју, на­пра­ви не­ки deal. 
Ме­ди­ји глу­ме да су ме­ди­ји ма­сов­ног ин­фор­ми­са­
ња, а ни­су – јер ме­ди­ји би тре­ба­ло да бу­ду по­све­
ће­ни јав­ној ства­ри, а не при­ват­ним ин­те­ре­си­ма 
би­ло вла­сто­др­жа­ца, би­ло вла­сни­ка ме­диј­ских ком­
па­ни­ја. По­ли­ти­ча­ри (част из­у­зе­ци­ма) глу­ме да су 
по­ли­ти­ча­ри, а ни­су – јер би­ти по­ли­ти­чар зна­чи­
ло би би­ти по­све­ћен јав­ном ин­те­ре­су, док су они 
углав­ном слу­ге пар­тиј­ских оли­гар­хи­ја и кор­по­ра­
ци­ја. Ин­те­лек­ту­ал­ци (част из­у­зе­ци­ма) че­сто не­
ма­ју ни основ­на зна­ња о оно­ме о че­му при­ча­ју у 
јав­ној сфе­ри, до­при­но­се­ћи ти­ме кон­фу­зи­ји и ста­
њу дру­штве­не им­по­тен­ци­је. Струч­ња­ци ра­зних 
про­фи­ла, што под при­ти­сци­ма и ко­руп­ци­јом, што 
због не­зна­ња, че­сто ра­де на ште­ту гра­ђа­на, по­чев­
ши од по­гре­шних еко­ном­ских по­ли­ти­ка, па све до 
ло­ше ура­ђе­них гра­ђе­вин­ских ра­до­ва. 
Нео­п­ход­но је, да­кле, отво­ри­ти озби­љан ди­ја­лог, 

а то не мо­же­те без озбиљ­них са­го­вор­ни­ка. Про­те­
сти су по­ка­за­ли да се мо­же и дру­га­чи­је, бо­ље, ор­га­
ни­зо­ва­ни­је, озбиљ­ни­је, кре­а­тив­ни­је и сло­бод­ни­је. 
Ни­шта, ме­ђу­тим, ту ни­је га­ран­то­ва­но. Иза­зо­ви су 
огром­ни, а ре­сур­си огра­ни­че­ни. Је­ди­но што нам 
мо­же по­мо­ћи да се као дру­штво по­ста­ви­мо на не­
ки бо­љи курс и да се да­ље раз­ви­је­мо је­су зна­ње, 
по­све­ће­ност, ква­ли­те­тан рад у ком­би­на­ци­ји са 
афир­ми­са­њем вред­но­сти људ­ског до­сто­јан­ства, 
де­мо­кра­ти­је, сло­бо­де и прав­де (а не њи­хо­вих јеф­
ти­них при­ви­да).� ¶

Предуго је истина проглашавана 
за лаж, а лаж за истину

Давор Џалто   Фо­то Ива­на То­до­ро­вић

Совјетски филмови на америчкој обали
Ло­ренц, Хер­ман Вајн­берг, Ро­берт Сте­бинс, Џеј 
Леј­да, Пол Странд, Лео Хур­виц, и дру­ге у ни­зу 
ни­ско­бу­џет­них про­је­ка­та ко­ји су уз свој иде­о­ло­
шки од­јек пред­ста­ви­ли и раз­и­гра­ну фор­му. Иа­ко 
је ути­цај со­вјет­ског ре­во­лу­ци­о­нар­ног фил­ма на 
њих, по Пе­три­ће­вом су­ду, ди­рект­но уоч­љив, они 
ни­су ус­пе­ли да ре­а­ли­зу­ју кон­цеп­ту­ал­но сна­жна 
де­ла на ни­воу сво­јих со­вјет­ских узо­ра. 
У про­дук­циј­ском сми­слу, рад не­за­ви­сних ре­жи­

се­ра на­гла­сио је ди­хо­то­ми­ју ко­ја је пре­жи­ве­ла до 
на­ших да­на, па су та­ко аван­гард­ни ства­ра­о­ци те­
жи­ли да има­ју ау­тор­ски над­зор над свим еле­мен­
ти­ма и про­це­си­ма филм­ске про­дук­ци­је, што је 
од­го­ва­ра­ло ра­ном со­вјет­ском мо­де­лу, у ко­јем ре­
жи­сер кон­цеп­ту­ал­но осми­шља све сег­мен­те фил­
ма и не­по­сред­но уче­ству­је у свим фа­за­ма ње­го­ве 
ре­а­ли­за­ци­је. За раз­ли­ку од овог про­из­вод­ног об­
ли­ка, сту­диј­ски си­стем фраг­мен­ти­ра про­из­вод­ни 
про­цес, те про­ду­цент, во­ђен пр­вен­стве­но мо­не­
тар­ним раз­ло­зи­ма, во­ди глав­ну реч у про­јек­ту и 
оста­вља ма­ло или ни­ма­ло про­сто­ра ре­жи­се­ру за 
би­ло ка­кво екс­пе­ри­мен­ти­са­ње. Мон­та­жа је у том 
си­сте­му део ви­ше тех­но­ло­шког, а ма­ње или ни­ка­
ко кре­а­тив­ног про­це­са ко­ји за­по­чи­ње да­ле­ко пре 
про­дук­циј­ског сег­мен­та. Овај рас­кол, ко­ји Пе­трић 
из­у­зет­но до­бро оцр­та­ва на број­ним при­ме­ри­ма, у 
осно­ви је функ­ци­о­ни­са­ња и са­вре­ме­не филм­ске 
про­дук­ци­је у Аме­ри­ци. 
По­тен­ци­јал мон­та­же као екс­пре­сив­ног еле­мен­та 

пу­ном је сна­гом ушао у ре­пер­то­ар филм­ских сред­
ста­ва аме­рич­ког фил­ма с до­ла­ском со­вјет­ских ре­
во­лу­ци­о­нар­них фил­мо­ва и за­у­век отво­рио но­ве 
мо­гућ­но­сти, па и да­нас пру­жа оквир за ис­пи­ти­ва­
ње фор­ме, на­ра­тив­них об­ли­ка и естет­ских прин­ци­

па, по­го­то­во у не­за­ви­сним пр­о­дук­ци­ја­ма. Ка­ко и 
сам Пе­трић ка­же у свом за­кључ­ку: „Мон­та­жа као 
сред­ство умет­нич­ког из­ра­за без сум­ње је пре­тр­пе­
ла мно­ге про­ме­не и тран­сфор­ма­ци­је, али је њен 
те­мељ­ни ме­тод и да­нас упо­тре­бљив и дра­го­цен” 
(стр. 360). Од­јек ко­ји је со­вјет­ски ре­во­лу­ци­о­нар­
ни филм имао у Аме­ри­ци, као и ра­ни­ји аме­рич­ки 
филм у пред­со­вјет­ској и ра­ној со­вјет­ској ери, го­во­
ри о сна­жном ре­ци­про­ци­те­ту ко­ји је бри­сао на­ци­
о­нал­не гра­ни­це и тра­жио у умет­но­сти естет­ска и 
етич­ка ре­ше­ња за не­ка за­јед­нич­ка пи­та­ња људ­ске 
ег­зи­стен­ци­је. Чи­ње­ни­ца да су со­вјет­ски фил­мо­ви 
на аме­рич­ким оба­ла­ма и при­мље­ни са ус­хи­том и 
од­ба­ци­ва­ни под­ста­кла је Пе­три­ћа да све­о­бу­хват­
ном ком­па­ра­тив­ном ана­ли­зом ис­пи­та не са­мо је­
дан еле­мент филм­ске тех­ни­ке већ и ши­ру функ­ци­
ју ко­ју су филм и умет­ност има­ли у оба дру­штва, 
као и уплив по­ли­тич­ких еле­ме­на­та ко­ји су бо­ји­ли 
ста­во­ве пу­бли­ке и му­ти­ли во­ду кри­тич­ким пе­ри­
ма. „Хи­по­те­за ко­ја ле­жи у осно­ви овог ис­тра­жи­
ва­ња је­сте да је од­нос ре­зул­тат истин­ског ути­ца­ја, 
а не не­за­ви­сног раз­во­ја па­ра­лел­них ли­ни­ја у две 
зе­мље”, ка­же Пе­трић на са­мом по­чет­ку свог ра­да у 
ко­јем ту хи­по­те­зу увер­љи­во пре­тва­ра у чи­ње­ни­цу. 
Пу­них пе­де­сет го­ди­на на­кон што је ова пр­ва ди­сер­
та­ци­ја о фил­му од­бра­ње­на у Аме­ри­ци, Пе­три­ће­ве 
те­зе и да­ље отва­ра­ју пут но­вим ис­тра­жи­ва­њи­ма и 
ука­зу­ју, мо­жда ва­жни­је но ика­да ра­ни­је, да пра­ва 
умет­ност не по­зна­је ни вре­ме ни гра­ни­це.

(Крај) 

*Уни­вер­зи­тет у Бо­сто­ну (пре­во­ди­лац ­
и уред­ни­ца књи­ге „Со­вјет­ски ре­во­лу­ци­о­нар­ни ­

фил­мо­ви у Аме­ри­ци”) 

Про­те­сти су по­ка­за­ли да се мо­же ­
и дру­га­чи­је, бо­ље, ор­га­ни­зо­ва­ни­је, 
озбиљ­ни­је, кре­а­тив­ни­је и сло­бод­ни­је. ­
Ни­шта, ме­ђу­тим, ту ни­је га­ран­то­ва­но. ­
Иза­зо­ви су огром­ни, а ре­сур­си ­
огра­ни­че­ни, ка­же др Да­вор Џал­то 

ИН­ТЕР­ВЈУ

Гор­да­на Јо­чић
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Една О’Брајен

Доле крај реке

Пре­ве­ла са ен­гле­ског 
Бо­ја­на До­дић
Штрик, 2024.

Исак Башевис Сингер

Непријатељи,  
љубавна прича

Пре­ве­ла са ен­гле­ског 
Је­ле­на Ста­кић

ЛОМ, 2024.

Рене Гитон

Речник заљубљеника  
у Оријент

Пре­ве­ла са фран­цу­ског 
Ол­ги­ца Сте­фа­но­вић

Слу­жбе­ни гла­сник, 2024.

Ед­на О’Б­ра­јен (1930–2024) ир­ска је књи­жев­ни­ца. Пи­ше ро­ма
не, при­че, дра­ме, сце­на­ри­ја за фил­мо­ве и те­ле­ви­зи­ју и есе­је. 
До­жи­ве­ла је слич­ну суд­би­ну као њен прет­ход­ник Џејмс Џојс јер 
су јој не­ке књи­ге за­бра­њи­ва­не и спа­љи­ва­не у до­мо­ви­ни. На­кон 
стро­гог ре­ли­ги­о­зног обра­зо­ва­ња сте­че­ног у ка­то­лич­ком ма­на
сти­ру, сту­ди­ра­ла је фар­ма­ци­ју у Да­бли­ну и че­сто са­те пр­о­во­ди­ла 
зу­ре­ћи у књи­жар­ске из­ло­ге. Кра­јем пе­де­се­тих го­ди­на се­ли се 
у Лон­дон, где јој пи­са­ње по­ста­је при­мар­на оку­па­ци­ја. На­пи­са
ла је чи­тав низ зна­чај­них де­ла: ро­ман „Про­вин­ци­јал­ке” (био је 
за­бра­њен због при­ка­зи­ва­ња жен­ске сек­су­ал­но­сти), „Ав­густ је 
гре­шан ме­сец”, „Је­два сам те по­зна­ва­ла, Џо­ни”, „До­ле крај ре
ке”... До­би­ла је мно­го зна­чај­них на­гра­да и На­гра­ду за жи­вот­но 
де­ло Ир­ске књи­жев­не ака­де­ми­је. Опус Ед­не О’Б­ра­јен је је­дин
ствен – она хра­бро при­ка­зу­је ау­тен­тич­ност жен­ских жи­вот­них 
ис­ку­ста­ва, су­ге­стив­но опи­су­је жен­ске суд­би­не и трет­ман сек­су
ал­ног по­на­ша­ња. У ро­ма­ну „До­ле крај ре­ке” при­по­ве­да­ње Ед­не 
О’Б­ра­јен бес­ком­про­ми­сно по­ни­ре у аго­ни­ју бо­ла де­вој­чи­це Ме
ри, ко­ја је­два да има че­тр­на­ест го­ди­на ка­да за­труд­ни. У Ир­ској 
је абор­тус за­бра­њен и она успе­ва да до­ђе до Ен­гле­ске, ода­кле је 
на­сил­но вра­ћа­ју јер са­зна­ју за ње­не на­ме­ре. Чи­та­во ли­це­мер­но 
дру­штво је про­тив Ме­ри. Адво­ка­ти, све­ште­ни­ци, ка­ма­ри­ла ла
жних мо­ра­ли­ста, же­не ко­је пре­кид труд­но­ће сма­тра­ју нај­го­рим 
уби­ством – сви они ста­ју про­тив си­ло­ва­не де­вој­чи­це. А она би­ра 
ћу­та­ње. Не от­кри­ва ко је отац. Ка­да се ово бу­де от­кри­ло, по­ки
да­ће се мре­же ли­це­мер­ја, не­људ­ско­сти и не­пра­вед­них за­ко­на. 
Ед­на О’Б­ра­јен ис­ко­ри­сти­ла је исти­ни­ту при­чу за ро­ман „До­ле 
крај ре­ке” и ни­је се ли­би­ла да исти­ну ба­ци сви­ма у очи. Рот је о 
њој ре­као: „Нај­та­лен­то­ва­ни­ја же­на ко­ја пи­ше на ен­гле­ском је
зи­ку.” Фи­лип Рот је обич­но био у пра­ву.

Ово де­ло сма­тра се Син­ге­ро­вим нај­по­пу­лар­ни­јим ро­ма­ном. Глав
ни ју­нак Бро­дер је­дан је од мно­гих је­вреј­ских исе­ље­ни­ка ко­ји су 
по­сле Дру­гог свет­ског ра­та до­шли у Аме­ри­ку, зе­мљу обе­ћа­ња 
и на­да­ња. Је­ди­ни пр­тљаг ко­ји је по­нео је онај нај­те­жи – успо­ме
не на пред­рат­ни пе­ри­од жи­во­та у Пољ­ској, али и рат­не стра­хо
те Хо­ло­ка­у­ста, ко­ји му је од­нео бли­жње. Он је је­ди­ни ус­пео да 
из­бег­не смрт, за­хва­љу­ју­ћи хри­шћан­ки Ја­дви­ги, ко­ја га је скри
ва­ла на се­ни­ку по­ро­дич­не ку­ће. Али Аме­ри­ка му не до­но­си оче
ки­ва­ни мир... Хер­ман Бро­дер ра­за­пет је из­ме­ђу три же­не: ње­го
ва истин­ска љу­бав и страст је нео­бич­на, стра­стве­на, анк­си­о­зна 
Ма­ша, а са Ја­дви­гом жи­ви и она му је су­пру­га ма­да има­ју ве­о­ма 
ма­ло за­јед­нич­ког, осим кру­ци­јал­не чи­ње­ни­це – она му је спа
сла жи­вот. А он­да се по­ја­вљу­је и Та­ма­ра, ње­го­ва пр­ва су­пру­га, 
за ко­ју је ми­слио да је стра­да­ла у по­гро­му за­јед­но са њи­хо­вом 
де­цом. Та­ма­ра се као про­ви­ђе­њем вра­ти­ла из мр­твих – чу­дом 
је пре­жи­ве­ла стре­ља­ње и сти­гла у Аме­ри­ку. Он је оже­нио Ја­дви
гу јер је био уве­рен да Та­ма­ра ни­је жи­ва. Иа­ко Син­гер ка­же да 
„ни­је имао част да про­ђе кроз ужа­се Хи­тле­ро­вог Хо­ло­ка­у­ста”, у 
Њу­јор­ку је го­ди­на­ма жи­вео са из­бе­гли­ца­ма ко­ји су пре­жи­ве­ли 
то те­шко ис­ку­ше­ње. Овај ком­плек­сан ро­ман по­ста­вља на син
ге­ров­ски убо­јит на­чин пи­та­ње да ли је мо­гућ жи­вот по­сле зла 
ко­је се по­ка­за­ло у свој сво­јој бе­сти­јал­но­сти у Дру­гом свет­ском 
ра­ту, да ли је мо­гу­ћа не са­мо „по­е­зи­ја по­сле Ау­шви­ца” већ би­ло 
ка­кав сми­слен, пун жи­вот. Чи­та­лац се ов­де су­сре­ће са по­ку­ша
ји­ма љу­ди да фор­ми­ра­ју но­ви жи­вот од ма­лих кр­пи­ца на­де, да 
про­на­ђу сми­сао као ла­гум за из­му­че­ну ду­шу. По­не­ки од оних о 
ко­ји­ма Син­гер пи­ше би­ра и до­бро­вољ­ну смрт или не­ста­нак. То 
за­пра­во нај­бо­љи де­ло­ви чо­ве­ко­ви уми­ру ка­да их ра­зо­ри стра
хот­на не­сре­ћа и, го­то­во мр­тви, жи­ве та­ко још не­ко вре­ме. Но
бе­лов ко­ми­тет ни­је у Син­ге­ро­вом слу­ча­ју по­гре­шио. И да­ље га 
чи­та­мо ха­ла­пљи­во и са ужи­ва­њем.

Ори­јент је област све­та ко­ја по­бу­ђу­је огром­ну за­ин­те­ре­со­ва­ност 
и по­се­ду­је оча­ра­ва­ју­ћу при­влач­ност. Иго је у „Ис­точ­њач­ким пе
сма­ма” ис­та­као: „Љу­ди се да­нас ба­ве Ори­јен­том из хи­ља­ду раз
ло­га ко­ји су сви во­ди­ли на­прет­ку. Ба­ве се Ори­јен­том ви­ше не­го 
ика­да ра­ни­је... У ве­ку Лу­ја Че­тр­на­е­стог љу­ди су би­ли хе­ле­ни­сти, 
са­да су ори­јен­та­ли­сти.” Ре­не Ги­тон, но­ви­нар, књи­жев­ник и есе­ји
ста, вр­хун­ски по­зна­ва­лац мо­но­те­и­стич­ких ре­ли­ги­ја и Ори­јен­та, 
још као де­те је слу­шао од оца, офи­ци­ра Кра­љев­ске мор­на­ри­це, 
чу­де­сна име­на на­лик на му­зи­ку: Алек­сан­дри­ја, Порт Са­ид, Су
ец, Ја­фа, Ха­и­фа, Беј­рут, Ла­та­ки­ја, Ис­тан­бул... А за­тим је кре­нуо 
пут Ори­јен­та, по­на­вља­ју­ћи Ла­мар­ти­но­ве ре­чи ка­да се укр­ца­вао 
на ду­гу пло­вид­бу ко­ја ће га из Мар­се­ља од­ве­сти у Си­ри­ју и Па­ле
сти­ну: „Јед­но пу­то­ва­ње на Ори­јент би­ло је ве­ли­ки чин мог уну
тра­шњег жи­во­та.” Ги­тон у овој књи­зи при­ка­зу­је Ори­јент окре­нут 
бли­жој и да­љој про­шло­сти, исто­риј­ском, ре­ли­гиј­ском, дру­штве
ном и књи­жев­ном вре­ме­ну, Ори­јент од ме­са и чу­ла, с ње­го­вим 
опој­ним ду­хом, вр­ли­на­ма, али и ма­на­ма, с ње­го­вим бо­гат­ством 
и ње­го­вом бе­дом, ње­го­вим ча­ри­ма и ње­го­вом ру­жно­ћом. Ори
јент је од по­чет­ка 20. ве­ка оми­ље­но ме­сто бо­га Мар­са – баш за
то ова књи­га-ри­зни­ца про­го­ва­ра и о Ка­и­ру, „чи­је се ср­це бр­же 
ме­ња не­го ср­це смрт­ни­ка”, о сен­зу­ал­но­сти кај­си­ја и њи­хо­вом 
дру­гом име­ну „ме­сец ве­ре” или „сун­че­во око”, за­тим о го­спо
ђи Ага­ти (Кри­сти), ко­ја је оча­ра­на Ори­јен­том и ко­ја, као и сва­ка 
от­ме­на Бри­тан­ка, при­но­си жр­тву бо­гу пу­то­ва­ња, о си­ре­на­ма из 
алек­сан­дриј­ске лу­ке где се је­ду љу­би­чи­це у ше­ће­ру и жи­вот про
ми­шља и као ужи­ва­ње, али и као фи­ло­зо­фи­ја и мо­ли­тва ра­зним 
бо­го­ви­ма што над гра­дом леб­де... То­пле пре­по­ру­ке за де­ло ко
је би и Пруст во­лео јер је чи­та­ње вр­хун­ске ли­те­ра­ту­ре сма­трао 
„је­ди­ним истин­ским пу­то­ва­њем”...

Моје је 
лечити 
род
Уда­рив енер­гич­но на гр­ла­те фа­ри­се­је ­
и под­му­кле тар­ти­фе ро­до­љу­бља, ­
Јо­ван Сте­ри­ја По­по­вић је сво­јим ­
са­вре­ме­ни­ци­ма ре­као: ­
„Чу­вај­те се оних ко­ји­ма је ­
увек на усти­ма па­три­о­ти­зам”, ­
на­во­дио је Јо­ван Скер­лић

ЈУ­БИ­ЛЕЈ

Бор­ка Г. Тре­бје­ша­нин

М
о­же те­а­тар за­по­че­ти – ре­као би Јо­ван 
Сте­ри­ја По­по­вић. „Ми смо спрем­ни 
да по­но­во по­диг­не­мо за­ве­су и у том 
чи­ну на­ста­ви­мо ње­го­вим тра­гом”, по­
ру­чу­је Иван Ђор­ђе­вић, в. д. ди­рек­то­ра 

На­род­ног по­зо­ри­шта „Сте­ри­ја” у Вр­шцу на­ја­вљу­
ју­ћи као цен­трал­ни до­га­ђај ак­ту­ел­не, ју­би­лар­не 
80. се­зо­не пре­ми­је­ру пред­ста­ве „Ро­до­љуп­ци” Јо­
ва­на Сте­ри­је По­по­ви­ћа у ре­жи­ји Ати­ле Ан­та­ла 
у уто­рак уве­че, 3. ју­на од 20 ча­со­ва. Ђор­ђе­вић у 
нај­но­ви­јој по­став­ци „Ро­до­љу­ба­ца” ту­ма­чи лик Га­
ври­ло­ви­ћа. Сце­но­гра­фи­ју и ко­стим ра­де Со­фи­ја 
Лу­чић и Ати­ла Ан­тал. У пред­ста­ви игра­ју и Ср­
ђан Ра­ди­во­је­вић, Фу­ад Та­бу­чић, Ми­лош Ђу­ро­вић, 
Да­рие До­кле­ан, Ана Чу­пић, Јо­ва­на Ан­дре­је­вић 
Гру­јић, Мо­ни­ка Бол­до­ви­на Бу­гле и Ко­ри­на Тро­
ћа. Цен­трал­ни до­га­ђај ак­ту­ел­не те­а­тар­ске се­зо­не 
у Вр­шцу по­све­ћен је у исто вре­ме драм­ском пи­
сцу, прав­ни­ку, про­фе­со­ру, фи­ло­зо­фу Јо­ва­ну Сте­
ри­ји По­по­ви­ћу (Вр­шац, 1806 – Вр­шац, 1856) и 
до­ла­зе­ћем ју­би­ле­ју у на­ред­ној се­зо­ни, ка­да се на­
вр­ша­ва 220 го­ди­на од ро­ђе­ња „оца срп­ске дра­ме”, 
ка­ко га је сво­је­вре­ме­но на­звао Ну­шић.
„У сла­вље­нич­кој се­зо­ни вр­шач­ког по­зо­ри­шта 

тру­ди­ли смо се да иде­мо Сте­ри­ји­ним тра­гом. Од 
10. фе­бру­а­ра, ка­да смо ро­ђен­дан по­зо­ри­шта обе­
ле­жи­ли пра­и­звед­бом пр­ве хо­рор дра­ме Ра­до­ми­
ра Пут­ни­ка ’Ноћ у Кел­ти­је­вој ку­ћи’, до да­нас, 
ка­да се при­пре­ма­мо за пре­ми­је­ру Сте­ри­ји­них 
’Ро­до­љу­ба­ца’, на­дам се да смо ус­пе­ли да све­чар­
ски осве­тли­мо до­ма­ће драм­ске пи­сце. Ме­ђу њи­
ма се у ме­ђу­вре­ме­ну на­шао и мла­ди Вр­шча­нин 
и ла­у­ре­ат Сте­ри­ји­не на­гра­де Ни­ко­ла Ста­ни­шић, 
чи­је смо дра­ме за по­зо­ри­ште за де­цу ’Слон­че у 
лон­че’ та­ко­ђе при­ре­ди­ли као пра­и­звед­бу. Да­кле, 

две пра­и­звед­бе са­вре­ме­них до­ма­ћих драм­ских 
пи­са­ца, и ста­рих и мла­дих, али и но­ва из­вед­ба 
оног ко­ји је на­пра­вио те­ме­ље до­ма­ће драм­ске 
ба­шти­не, чи­ни да све­му што ства­ра­мо у овој го­
ди­ни при­ла­зи­мо са по­себ­ном од­го­вор­но­шћу ко­ју 
не­гу­је­мо спрам нај­ва­жни­јег обе­леж­ја на­ше по­зо­
ри­шне ку­ће, а то је лик и де­ло Јо­ва­на Сте­ри­је По­
по­ви­ћа”, кон­ста­ту­је Иван Ђор­ђе­вић уз ко­мен­тар 
да су 80. се­зо­ну обе­ле­жи­ле и че­ти­ри на­гра­де на 
фе­сти­ва­лу „Арт тре­ма фест” за „пр­вог вр­шач­ког 
Ха­мле­та”, пред­ста­ву Про­фе­си­о­нал­не сце­не на ру­
мун­ском је­зи­ку при НП „Сте­ри­ја” „Ха­млет пар­
ти” у ре­жи­ји Ати­ле Ан­та­ла, ко­ји у овом слу­ча­ју 
ре­жи­ра и де­ло „Ро­до­љуп­ци”.
Пси­хо­ло­ги­стич­ки и би­о­граф­ски гле­да­но, Сте­

ри­ја ово сво­је де­ло пи­ше у спе­ци­фич­ном ста­њу у 
ко­ме до­но­си од­лу­ку да се из Бе­о­гра­да вра­ти у Вр­
шац, по­днев­ши прет­ход­но остав­ку на слу­жбу у Ср­
би­ји. Од­лу­ку до­но­си због ком­плек­сних дру­штве­
но-по­ли­тич­ких при­ли­ка ко­је су се од­ра­жа­ва­ле и 
на ње­гов по­ло­жај, ко­јим је по­ста­јао све ви­ше раз­
о­ча­ран. О окол­но­сти­ма у ко­ји­ма при­ку­пља ма­те­
ри­јал за рад на овом свом де­лу ко­је га као дра­ма­
ти­ча­ра пред­ста­вља у са­свим дру­гом све­тлу (а ко­је 

ни­је мо­гло би­ти упа­ље­но за ње­го­вог жи­во­та) ви­ди 
се из пи­сма ко­је је 11. мар­та 1848. пи­сао свом бра­
ту Ђор­ђу С. По­по­ви­ћу: „Љу­бе­зни Ђо­ко, ти ћеш се 
пи­сму чу­ди­ти, док га про­чи­таш. Мој По­пе­чи­тељ 
Алек­са Јан­ко­вић, дао је ре­зиг­на­ци­ју због то­га што 
је ви­ка на нас Шва­бе. На ње­го­во ме­сто по­ста­вљен 
је Тен­ка. Ме­ни се ово ме­ња­ње по­пе­чи­те­ља до­са­
ди­ло, и с но­вим не­ра­до слу­жим, па сам за­то и ја 
дао остав­ку или ре­зиг­на­ци­ју. Сад сам, хва­ла Бо­гу, 
сло­бо­дан. Књаз то још ни­је по­твр­дио, и оти­шао је 

да­нас у Кра­гу­је­вац. Ја пак оста­јем ов­де до Ус­кр­са, 
до­кле ми књи­га го­то­ва бу­де, и ве­ли­ке не­де­ље ево 
ме та­мо са­свим. Са­мо квар­тир спра­вљај. Код нас 
је до са­да мир­но, а оће ли ова по­ли­тич­на ко­ле­ра и 
пре­ко Са­ве и Ду­на­ва пре­ћи ви­де­ће­мо. Сад оста­ни 
здрав и на ми­ру, то ти же­ли твој брат Јо­ца.”
Пр­ва из­вед­ба „Ро­до­љу­ба­ца” до­го­ди­ла се тек 

1904. го­ди­не у На­род­ном по­зо­ри­шту у Бе­о­гра­
ду у ре­жи­ји глум­ца Чи­ча Или­је Ста­но­је­ви­ћа. По­
во­дом пре­ми­је­ре Јо­ван Скер­лић је 30. де­цем­бра 
1904. одр­жао пре­да­ва­ње о ли­те­рар­ним и сцен­
ским вред­но­сти­ма овог де­ла, а су­тра­дан је усле­
ди­ла пра­и­звед­ба. 
„Ово ве­се­ло по­зор­је је жа­ло­сна сли­ка, са­ти­ра 

оштра и гор­ка... То је пла­ха срџ­ба јед­ног па­мет­
ног, бла­го­род­ног и зре­лог чо­ве­ка, мо­ра­ли­сте ко­
ји је го­во­рио ’Мо­је је ле­чи­ти род’ и сма­трао за ду­
жност да сво­јим су­на­род­ни­ци­ма да­де лек­ци­ју из 
ро­до­љу­бља. А он је био по­зван и имао је пра­ва да 
дру­ге учи ка­ко се слу­жи на­род­ном на­прет­ку”, го­
во­рио је Јо­ван Скер­лић. Тво­рац „Ро­до­љу­ба­ца” је 
у вре­ме ка­да их је на­пи­сао имао за со­бом три де­
це­ни­је плод­ног књи­жев­ног ра­да, дао је де­ла ко­ја 
су га већ сме­сти­ла ме­ђу пр­ве на­ше пи­сце. Јо­ван 

Сте­ри­ја По­по­вић био је је­дан од оних ко­ји су ре­
фор­ми­са­ли Ср­би­ју: пре­у­ре­дио је гим­на­зи­је, отво­
рио На­род­ни му­зеј и пр­во срп­ско уче­но дру­штво 
– Дру­штво срб­ске сло­ве­сно­сти – и упр­кос све­му 
то­ме ово сво­је де­ло ду­го чу­вао у ру­ко­пи­су. 
„Уда­рив енер­гич­но на гр­ла­те фа­ри­се­је и под­му­

кле тар­ти­фе ро­до­љу­бља, он је сво­јим са­вре­ме­ни­ци­
ма ре­као: ’Чу­вај­те се оних ко­ји­ма је увек на усти­
ма па­три­о­ти­зам; не ми­сли­те да во­ле­ти свој на­род 
зна­чи би­ти слеп пред ње­го­вим ма­на­ма и гре­си­ма и 

вар­вар­ски мр­зе­ти љу­де дру­ге ра­се и ве­ре; кло­ни­те 
се коб­них са­мо­об­ма­на, а свом ду­шом сво­јом мр­зи­
те лаж, јер је исти­на пр­ва ду­жност пре­ма на­ро­ду, 
јер је исти­на, на кра­ју кра­је­ва, нај­ви­ши мо­рал и нај­
моћ­ни­је ору­ђе на­прет­ка’”, на­во­дио је Скер­лић.
Пр­ви пут у Вр­шцу по­зо­ри­шна пу­бли­ка је „Ро­до­

љуп­це” мо­гла да ви­ди тек 1970. го­ди­не. Ре­ди­тељ 
пред­ста­ве је био Ду­шан Вла­ди­са­вље­вић. У свој 
род­ни Вр­шац „Ро­до­љуп­ци” се вра­ћа­ју 1986, ка­да 
их на сце­ну На­род­ног по­зо­ри­шта „Сте­ри­ја” по­ста­
вља Ива­на Ву­јић са Ру­жи­цом Со­кић, ко­ја је ту­ма­
чи­ла Зе­ле­нић­ку. Тре­ћа по­став­ка „Ро­до­љу­ба­ца” у 
Вр­шцу де­си­ла се 2006. го­ди­не са пре­ми­је­ром 3. 
мар­та у скло­пу обе­ле­жа­ва­ња ју­би­ле­ја – 200 го­ди­
на Сте­ри­је. Ре­ди­тељ пред­ста­ве био је Фи­лип Га­јић, 
сце­но­граф Сло­бо­дан Бо­јо­вић, а кре­а­тор сцен­ског 
по­кре­та Ан­ђе­ли­ја То­до­ро­вић.� ¶

Из представе „Родољупци”   Фо­то Бо­ја­на Ива­нов Ђор­ђе­вић

Јован Стерија Поповић  
на портрету Јована Поповића

Стеријин тестамент

Сте­ри­ји­на жи­вот­на при­ча, ка­ко то обич­но би­ва, ни
је се за­вр­ши­ла на нај­леп­ши на­чин. Због по­ли­тич­ких 
ига­ра у ко­је је био не сво­јом во­љом укљу­чен на из­ве
стан на­чин био је у то вре­ме уда­љен из Бе­о­гра­да, да 
би се та не­срећ­на суд­би­на за­вр­ши­ла ње­го­вом смр­ћу у 
у оче­вој ку­ћи у Вр­шцу. Ка­да је Сте­ри­ја до­шао у Вр­шац 
по­сле те­шког обо­ље­ња ко­је је по­ве­за­но са пре­тр­пље
ним мо­жда­ним уда­ром и про­бле­мом са плу­ћи­ма, су
гра­ђа­ни су ис­пред ње­го­ве ку­ће на кал­др­му по­ста­ви­ли 
ку­ку­ру­зо­ви­ну да га ко­ла ко­ја про­ђу не уз­не­ми­ра­ва­ју 
док на­пу­шта овај свет. Јо­ван Сте­ри­ја По­по­вић ће те
ста­мен­том за­бра­ни­ти из­во­ђе­ње „Ро­до­љу­ба­ца” по­ла 
ве­ка по­сле сво­је смр­ти. Пла­шио се да би од­ре­ђе­ни 
љу­ди, скри­ве­ни у при­чи о ро­до­љуп­ци­ма иза сим­бо
лич­них псе­у­до­ни­ма, мо­гли би­ти пре­по­зна­ти и да би 
њи­хо­ве по­ро­ди­це мо­гле има­ти про­бле­ма.
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При­ла­го­ђа­ва­ње фи­нан­си­је­ри­ма је 
не­ми­нов­но, али не ну­жно и ло­ше. Ства
ра­ње мре­жа по­зо­ри­шта је­дан је од 
на­чи­на да се по­зо­ри­шта при­ла­го­де 
тр­жи­шту кул­ту­ре 

КУЛ­ТУ­РА НА ТР­ЖИ­ШТУ

Ма­ја Ри­стић

Ј
а­ча­ње де­сни­це у Евро­пи, ре­це­си­ја, рат­на 
кри­за, раз­вој ве­штач­ке ин­те­ли­ген­ци­је, не­ми­
нов­но ути­чу на по­ло­жај и ста­тус позoришт­а. 
Фи­нан­сиј­ски, про­дук­ци­о­ни и про­грам­ски 
иза­зо­ви увек су би­ли део ње­го­вог функ­ци­о­

ни­са­ња. Та­ко је и да­нас. Ка­ко по­зо­ри­ште „пли­ва” 
у „но­вом свет­ском по­рет­ку”, да ли је на­ци­о­нал­но 
по­зо­ри­ште и да­ље нај­сна­жни­ји осло­нац кул­ту­ре у 
јед­ној за­јед­ни­ци, да ли је оно по­ста­ло „му­зеј” или 
је у сен­ци ко­мер­ци­јал­не кул­ту­ре, ма­лих „џеп­них” 
по­зо­ри­шта – са­мо су не­ка од пи­та­ња на ко­ја же­ли­
мо да од­го­во­ри­мо у овом тек­сту. 
„Свет­ска, или бар европ­ска, прак­са по­ка­зу­је да 

на­ци­о­нал­на по­зо­ри­шта ни­ти мо­ра­ју да бу­ду ’му­
зе­ји’, ни­ти мо­ра­ју да се при­ла­го­ђа­ва­ју ко­мер­ци­
јал­ној кул­ту­ри. У по­зо­ри­шној кул­ту­ри сред­ње и 
ис­точ­не Евро­пе, ко­јој ми при­па­да­мо, на­ци­о­нал­на 
по­зо­ри­шта је­ди­на из­ве­сно оста­ју на бу­џе­ту и то би 
тре­ба­ло, да­ју­ћи им сло­бо­ду од зах­те­ва тр­жи­шта, да 
их учи­ни и умет­нич­ки и дру­штве­но мно­го агил­ни­
јим, сме­ли­јим. Нај­бо­љи при­мер је­сте по­зо­ри­ште 
ко­је је про­дук­ци­о­но и естет­ски ро­до­на­чел­ник и 
мо­дел на­ци­о­нал­ног по­зо­ри­шта у на­шем де­лу све­
та – беч­ки Бург­те­а­тар. Сре­ди­ном ма­ја у ње­му се 
де­си­ла мно­го иш­че­ки­ва­на пре­ми­је­ра ко­ма­да ко­ји 
се зо­ве упра­во ’Бург­те­а­тар’. 
Ау­тор је ау­стриј­ска до­бит­ни­ца Но­бе­ло­ве на­

гра­де за књи­жев­ност Ел­фри­де Је­ли­нек, ре­жи­рао 
га је швај­цар­ски ре­ди­тељ и ди­рек­тор беч­ког фе­
сти­ва­ла Ми­ло Рау, а те­ма му је ко­ла­бо­ра­ци­ја ау­
стриј­ске умет­нич­ке и ин­те­лек­ту­ал­не ели­те с на­
ци­змом. Ко­ли­ко је ова те­ма још увек за­па­љи­ва у 
Не­мач­кој и Ау­стри­ји, го­во­ри и чи­ње­ни­ца да је 
по­сле пре­ми­је­ре пре не­ко­ли­ко де­це­ни­ја ау­тор­
ка ста­ви­ла за­бра­ну на ње­го­во из­во­ђе­ње и да ју је 
ски­ну­ла тек ка­да се за ко­мад за­ин­те­ре­со­вао је­дан 
од по­ли­тич­ки нај­ан­га­жо­ва­ни­јих умет­ни­ка да­на­
шњи­це Ми­ло Рау, а ко­ји је хтео да сво­јом по­став­
ком ко­мен­та­ри­ше раст де­сни­це у са­вре­ме­ном ау­
стриј­ском дру­штву”, ка­же за „Кул­тур­ни до­да­так” 

Иван Ме­де­ни­ца, те­а­тро­лог и про­фе­сор Фа­кул­те­та 
драм­ских умет­но­сти у Бе­о­гра­ду.
Дра­га­на Пан­тић, ис­тра­жи­ва­чи­ца на Фа­кул­те­ту 

ор­га­ни­за­ци­о­них на­у­ка и док­то­рант­ки­ња на Гру­
пи за ме­наџ­мент кул­ту­ре и ме­ди­ја на ФДУ, ау­тор­ка 
број­них на­уч­них тек­сто­ва из обла­сти по­зо­ри­шне 
ор­га­ни­за­ци­је, на­гла­ша­ва да „на­ци­о­нал­на по­зо­ри­
шта че­сто оста­ју не­ма на про­мен­љи­ве тр­жи­шне 
окол­но­сти. Да­нас смо све­до­ци кон­зер­ва­тив­них 
ре­пер­то­ар­ских по­ли­ти­ка ко­је ка­рак­те­ри­ше ре­при­
зи­ра­ње истих на­сло­ва и от­пор пре­ма но­вим те­
ма­ма. Мла­ди по­зо­ри­шни ау­то­ри че­сто оста­ју на 
мар­ги­на­ма, а по­тен­ци­јал­не те­ме ко­ји они ис­тра­
жу­ју оста­ју не­ви­дљи­ве. Сма­трам да по­сто­ји ви­сок 

сте­пен инерт­но­сти у на­шим на­ци­о­нал­ним по­зо­
ри­шти­ма – про­ме­не се не по­сма­тра­ју као по­тен­
ци­ја­лан про­стор осна­жи­ва­ња, већ пред­ста­вља­ју 
ри­зи­чан и су­ви­шан ис­ко­рак у не­по­зна­то. По­себ­но 
су осе­тљи­ва на­ци­о­нал­на по­зо­ри­шта у ма­њим гра­
до­ви­ма, ко­ја се сва­ко­днев­но бо­ре са пу­бли­ком, те 
умет­нич­ке ино­ва­ци­је и дру­штве­на кри­ти­ка усту­
па­ју ме­сто ’лак­шим’ ко­ма­ди­ма, при­јем­чи­вим за 
пу­бли­ку ко­ја ви­ше во­ли де­ла ма­сов­не кул­ту­ре”. 

Копродукције као одрживи модел

Ко­про­дук­ци­је, го­сто­ва­ња, са­рад­ња са ино­стра­ним 
фон­да­ци­ја­ма и по­ве­зи­ва­ње са европ­ским про­јек­
ти­ма по­пут „Ера­зму­са” не­ки су од на­чи­на да по­
зо­ри­шта фи­нан­сиј­ски оп­ста­ну и сна­ла­зе се у ци­

љу оп­стан­ка. При­ла­го­ђа­ва­ње фи­нан­си­је­ри­ма је 
не­ми­нов­но, али не ну­жно и ло­ше. Ства­ра­ње мре­
жа по­зо­ри­шта је­дан је од на­чи­на да се по­зо­ри­шта 
при­ла­го­де тр­жи­шту кул­ту­ре. 
„У Евро­пи по­сто­ји до­ста раз­ли­чи­тих мре­жа: не­

ке од њих оку­пља­ју по­зо­ри­шта (Европ­ска по­зо­
ри­шна уни­ја, Европ­ска по­зо­ри­шна кон­вен­ци­ја); 
дру­ге по­зо­ри­шне и умет­нич­ке фе­сти­ва­ле (Европ­
ска фе­сти­вал­ска асо­ци­ја­ци­ја). У до­ба оп­штег сма­
ње­ња бу­џе­та за кул­ту­ру у раз­ли­чи­тим европ­ским 
сре­ди­на­ма, ко­про­дук­ци­је ко­је на­ста­ју у окви­ру 
ових мре­жа по­ста­ју је­дан од нај­о­др­жи­ви­јих пр­о­
дук­ци­о­них мо­де­ла, а по­не­кад пред­ста­ве на­ста­ле на 
овај на­чин ре­флек­ту­ју иза­зо­ве са ко­ји­ма се Евро­

па да­нас су­о­ча­ва. Ту ми­слим на пр­о­је­кат Ха­ри­са 
Па­шо­ви­ћа ’Нај­бо­ља европ­ска пред­ста­ва’, ко­ји је 
оку­пио парт­не­ре из Пољ­ске, Сло­ве­ни­је и Ита­ли­
је, са Мал­те и са Ко­со­ва. У овој се пред­ста­ви пра­
ти так­ми­че­ње на­лик ’Евро­сон­гу’, са­мо у обла­сти 
по­зо­ри­шта, ко­је слу­жи то­ме да при­кри­је афе­ре 
ко­рум­пи­ра­не ад­ми­ни­стра­ци­је Европ­ске уни­је”, 
на­гла­ша­ва Иван Ме­де­ни­ца. 
Да да­нас не мо­же­мо да го­во­ри­мо о са­мо јед­ном 

на­чи­ну фи­нан­си­ра­ња по­зо­ри­шта, по­ка­зу­је и рад 
ба­лет­ске тру­пе нео­кла­сич­ног сти­ла игре „Ater­
Bal­let­to” (део ње­ног ан­сам­бла би­ла је и јед­на од 
на­ших нај­бо­љих ба­ле­ри­на Аш­хен Ата­љанц), ко­је 
фи­нан­си­ра Ми­ни­стар­ство кул­ту­ре Ита­ли­је, оп­
шти­не гра­до­ва у ко­ји­ма го­сту­ју и спон­зо­ри ко­ји 

ула­жу у опре­му игра­ча, проб­не са­ле, ме­ди­цин­ску 
не­гу игра­ча итд.
Те­а­тро­лог Дра­ган Кла­јић у сту­ди­ји „По­че­ти из­

но­ва” на­гла­ша­ва да је јед­на од тен­ден­ци­ја по­зо­ри­
шног тр­жи­шта да­нас ши­ре­ње мре­же фе­сти­ва­ла. 
„Фе­сти­ва­ли­за­ци­ја из­ве­сно је­сте је­дан од до­ми­

нант­них об­ли­ка по­зо­ри­шног жи­во­та. По мом ми­
шље­њу, она има и до­брих стра­на, као што је раз­вој 
по­зо­ри­шне кул­ту­ре у ма­њим сре­ди­на­ма, а фе­сти­
ва­ли че­сто ула­зе и у ко­про­дук­циј­ске про­јек­те за 
ко­је смо ви­де­ли да су је­дан од да­нас нај­о­др­жи­ви­јих 
мо­де­ла про­дук­ци­је. Ло­ше стра­не су кон­цеп­циј­ска, 
пр­о­грам­ска не­ис­про­фи­ли­са­ност, њи­хо­во пре­тва­
ра­ње у рин­ги­шпил где исте пред­ста­ве иду с јед­ног 
на дру­ги фе­сти­вал без об­зи­ра на то ка­кав је кул­тур­
ни, и умет­нич­ки кон­текст тих фе­сти­ва­ла. Та­ко­ђе, 
лак­ше је и мар­ке­тин­шки ис­пла­ти­ви­је ула­га­ти у 
фе­сти­вал, не­го у трај­ни­је об­ли­ке по­зо­ри­шне про­
дук­ци­је у окви­ру ин­сти­ту­ци­о­нал­ног те­а­тра или 
не­за­ви­сне сце­не”, сма­тра Иван Ме­де­ни­ца.

Дигитална сфера

С дру­ге стра­не, Дра­га­на Пан­тић ми­сли да „кри­за у 
по­зо­ри­шту се­же ду­бље од тре­нут­них тур­бу­лент­них 
окол­но­сти у ко­ји­ма се на­ла­зи цео свет, ко­је не­дво­
сми­сле­но пред­ста­вља­ју ве­ли­ке иза­зо­ве. Кри­за се 
огле­да и у не­до­стат­ку хра­бро­сти да се по­зо­ри­ште 
опре­де­ли из­ме­ђу сми­сла и по­вр­шно­сти, кре­а­тив­но­
сти и ба­нал­но­сти, ин­клу­зив­но­сти и ели­ти­зма”. На­
ша са­го­вор­ни­ца нај­ве­ћу бо­ја­зан осе­ћа због пот­пу­
ног од­су­ства ин­те­ре­со­ва­ња мла­дих за по­зо­ри­ште, о 
че­му за­кљу­чу­је на осно­ву свог ис­тра­жи­вач­ког ра­да 
ко­ји је об­у­хва­тио ан­ке­ти­ра­ње сред­њо­шко­ла­ца у ве­
зи са ста­во­ви­ма и на­ви­ка­ма о по­зо­ри­шту. 
„Ура­ња­ју­ћи у свет ди­ги­тал­ног, мла­ди по­зо­ри­ште 

до­жи­вља­ва­ју као не­по­зна­ни­цу и че­сто им се чи­ни 
до­сад­ним. Уко­ли­ко то, из­ме­ђу оста­лог, до­ве­де­мо 
у ве­зу са њи­хо­вим ве­ли­ким при­су­ством на дру­
штве­ним мре­жа­ма и кон­зу­ми­ра­њем ди­ги­тал­них 
ме­ди­ја, ја­сно је да то ни­су ка­на­ли пре­ко ко­јих су 
по­зо­ри­шта ус­пе­ла да ис­ко­му­ни­ци­ра­ју са пу­бли­
ком, пре све­га са мла­дим љу­ди­ма. Про­блем је што 
по­зо­ри­шта ди­ги­тал­не ме­ди­је пер­ци­пи­ра­ју као ну­
жно зло – при­бли­жа­ва­ју им се по­ста­вља­њем по­не­
ког кли­па у ци­љу про­мо­тив­них ак­тив­но­сти. Ме­ђу­
тим, у кре­а­тив­ном сми­слу, та­кав при­ступ не пра­ти 
по­тре­бе мла­дих и оста­је не­ви­дљив и ире­ле­ван­тан 
за њих”, на­гла­ша­ва Дра­га­на Пан­тић. 
Би­ло ка­ко би­ло, по­зо­ри­ште је хи­ља­да­ма го­ди­на 

оп­ста­ја­ло у раз­ли­чи­тим окол­но­сти­ма, при­род­ним 
не­по­го­да­ма, дру­штве­ним ра­за­ра­њи­ма, си­ро­ма­штву, 
то­та­ли­та­ри­зму или де­мо­кра­ти­ји. Оп­ста­ће и да­нас и 
убу­ду­ће, при­ла­го­ђа­ва­ју­ћи се хи­бри­ди­за­ци­ји умет­
но­сти и кри­за­ма јер ће увек би­ти пу­бли­ке ко­ја је 
за­љу­бље­на у ње­го­во ка­тар­зич­но деј­ство.� ¶

Уве­ли­ко пред­ста­вљан ­
као но­стал­ги­чар­ски ма­ни­фест ­
за „злат­ним со­вјет­ским да­ни
ма”, филм „Срећ­но сви­ма” ­
то ипак ни­је. До­не­кле ­
сим­па­тич­ни про­та­го­ни­ста ­
очи­глед­но је одав­но ­
про­коц­као сво­је по­тен­ци­јал­не 
та­лен­те и бес­циљ­но ­
пре­тра­ја­ва у скром­ним ­
ма­те­ри­јал­ним усло­ви­ма

БЕЛ­ДОКС 2025

Де­јан Пе­тро­вић

Д
а ли је у жи­во­ту по­је­дин­ца 
пре­су­дан ути­цај спољ­них 
окол­но­сти, по­нај­ви­ше узро­
ко­ва­них др­жав­но-по­ли­тич­
ким си­сте­мом где је та ин­ди­

ви­дуа пот­пу­но под­ре­ђе­на ко­лек­тив­ној 
по­ли­тич­кој во­љи или су мо­жда сви до­
га­ђа­ји ко­је овај пре­жи­ви са­мо про­из­вод 
да­ле­ких и не­до­ку­чи­вих ига­ра зле­ху­де 
суд­би­не при че­му је он ну­жно фа­та­ли­
стич­ки осу­ђен на па­сив­ну уло­гу и по­и­
гра­ва­ње су­пер­и­ор­них фа­тум­ских си­ла? 
Или ће пак би­ти да је „сва­ко ко­вач сво­
је сре­ће” те да је за свој жи­вот по­нај­ви­
ше од­го­во­ран сам? На ова пи­та­ња на­во­
ди ру­ски до­ку­мен­тар­ни филм „Срећ­но 
сви­ма” сце­на­ри­сте и ре­ди­те­ља Фи­ли­па 
Ре­мун­де, при­ка­зан у скло­пу про­грам­ске 
це­ли­не „По­ве­та­рац” осам­на­е­стог из­да­
ња бе­о­град­ског до­ку­мен­тар­ног фе­сти­
ва­ла Бел­докс, ко­ји се у глав­ном гра­ду 
одр­жао од 21. до 27. ма­ја.
Овај филм сле­ди по­пу­ла­ран и уче­ста­

ли тренд пра­ће­ња про­ме­на у жи­во­ту на­

су­мич­ног, нај­че­шће про­сеч­ног по­је­дин­
ца, па та­ко Ре­мун­да свој фо­кус усме­ра­ва 
на не­ко­ли­ко го­ди­на жи­во­та не­ка­да пер­
спек­тив­ног фи­зи­ча­ра, а да­нас по­вре­
ме­ног зи­да­ра и ло­кал­ног тре­не­ра бо­
ри­лач­ких ве­шти­на из Но­во­си­бир­ска и 
ње­го­ве по­ро­ди­це. Уве­ли­ко пред­ста­вљан 
као но­стал­ги­ча­р­ски ма­ни­фест за злат­
ним со­вјет­ским да­ни­ма, он то ипак ни­је. 
До­не­кле сим­па­тич­ни про­та­го­ни­ста очи­
глед­но је одав­но про­коц­као сво­је по­тен­
ци­јал­не та­лен­те и бес­циљ­но пре­тра­ја­ва 
у скром­ним ма­те­ри­јал­ним усло­ви­ма у 
ро­ди­тељ­ском до­му, на­се­љу спе­ци­јал­но 
гра­ђе­ном у та­да ак­ту­ел­ним ак­ци­ја­ма из­
град­ње тзв. ака­дем­ских на­се­ља за на­уч­
ни­ке и ис­тра­жи­ва­че. 
Под­вр­ста фил­мо­ва ко­јој при­па­да 

„Срећ­но сви­ма” у ве­ли­ком бро­ју екс­
пло­а­ти­ше раз­вој мла­де осо­бе у фор­ма­
тив­ним го­ди­на­ма и све ње­не број­не ме­
не, док у на­ре­че­ном оства­ре­њу ју­на­ка 
за­ти­че­мо и на­да­ље пра­ти­мо у уве­ли­ко 
фор­ми­ра­ном сре­до­веч­ном до­бу. Не­ка­
да пер­спек­тив­на, де­кла­си­ра­на по­ро­ди­
ца из­не­над­но ће би­ти уве­ћа­на за јед­ног 
чла­на – Ви­та­ли­је­ву су­пру­гу – а ве­ћи­
ну овог ве­ри­стич­ког при­ка­за из­бо­ра из 
сва­ко­днев­них ак­тив­но­сти пред­ста­вља­
ју сце­не зи­дар­ских ра­до­ва, бо­ри­лач­ких 
тре­нин­га и сни­ма­ња из­ли­шних те пот­
пу­но не­за­ни­мљи­вих, а сход­но то­ме и на 
мре­жи свих мре­жа на­да­све не­за­па­же­них 
ју­тјуб кли­по­ва. Све то уз мно­го не­пре­
кид­не гла­сне при­че на­шег ју­на­ка ко­јом 
нај­че­шће ко­мен­та­ри­ше зби­ва­ња у ма­
тич­ној зе­мљи не­кад и сад. 
При­пад­ник мар­ги­нал­не па­ра­па­три­от­

ске и ре­жим­ски по­доб­не, иде­о­ло­шки де­
сно ори­јен­ти­са­не ор­га­ни­за­ци­је, од ко­је 
ни­ка­да не­ће до­жи­ве­ти не­ка­кву опи­пљи­
ву ко­рист, осим кра­ћег из­ле­та у Мо­скву, 
где ће на мо­сту на ко­јем је уби­јен Бо­рис 
Нем­цов са не­ко­ли­ци­ном исто­ми­шље­
ни­ка мал­тре­ти­ра­ти ста­ри­ју го­спо­ђу ко­ја 

на том ме­сту чу­ва успо­ме­ну на уби­је­ног 
опо­зи­ци­о­ног по­ли­ти­ча­ра.
Ме­ђу­тим, мно­го би­сте по­гре­ши­ли 

уко­ли­ко би­сте по­ми­сли­ли да је Ви­та­
лиј ода­ни сим­па­ти­зер вла­да­ју­ће пар­
ти­је. Ње­го­ви у бу­ји­ца­ма те­шко ра­
зу­мљи­вих ре­чи ис­ка­зи­ва­ни ста­во­ви, 
по­себ­но ка­да се по­сма­тра­ју у ду­жем 
вре­мен­ском раз­до­бљу по­пут ово­га у 
ком је филм сни­ман, пре све­га су не­ко­
хе­рент­ни, кон­тра­дик­тор­ни, не­до­след­
ни, а ни они гле­да­о­ци ко­ји би по­ми­сли­
ли да су ви­ше од све­га не­ком­пе­тент­ни, 
ди­лен­тант­ски и ама­тер­ски, не би би­ли 
са­свим у кри­ву. Зна­ча­јан и ва­жан сег­
мент чи­ни и ге­не­ра­циј­ски јаз из­ме­ђу 
ге­не­ра­ци­ја ко­је су сво­је нај­бо­ље да­не 
пре­жи­ве­ле у стро­гом али си­гур­ном јед­
но­пар­тиј­ском си­сте­му со­ци­јал­не прав­
де и оних ко­ји има­ју мно­штво те­о­риј­
ских мо­гућ­но­сти на рас­по­ла­га­њу, али 
сход­но то­ме и упра­во то­ли­ко ри­зи­ка 
и не­си­гур­но­сти. Упр­кос до­број на­ме­
ри свих чла­но­ва ње­го­ве по­ро­ди­це, та 

не­ра­зу­ме­ва­ња ни­ка­да не­ће ус­пе­ти да 
бу­ду пре­вла­да­на. 
Упе­ча­тљи­ве су сце­не њи­хо­вог уче­шћа 

на ко­му­ни­стич­ком ми­тин­гу и су­ко­ба 
са при­ста­ли­ца­ма вла­да­ју­ће пу­ти­нов­ске 
стран­ке ко­је су се оку­пи­ле истим по­во­

дом у ма­тич­ном гра­ду на Дан по­бе­де, где 
је ко­рен раз­ли­ке из­ме­ђу две срод­не гру­
па­ци­је у то­ме што је ова дру­га отво­ре­но 
– ка­пи­та­ли­стич­ка. Љу­би­те­љи­ма до­бре 
му­зи­ке ов­де не тре­ба да про­мак­не уи­сти­
ну пре­ле­па пе­сма Оле­га Га­зма­но­ва „На­
пра­вљен у СССР-у”, ко­ја као да и не­же­
ље­но су­бли­ми­ра суд­би­ну на­шег ју­на­ка, 
очи­глед­ног ру­ског everyma­na, јер се овај 
кон­ти­ну­и­ра­но на­да по­врат­ку те ве­ли­ке 
др­жа­ве и сна­ге и ста­бил­но­сти ко­ја је и 
не­из­ре­че­но до­во­ђе­на у ве­зу с њом. Сни­
ма­ње је нај­зад де­фи­ни­тив­но пре­ки­ну­то 
из нај­го­рег мо­гу­ћег раз­ло­га: упра­жња­ва­
ју­ћи свој ре­до­ван „фе­ти­ши­стич­ки” тре­
нинг пли­ва­ња у за­ле­ђе­ној ре­ци, са­ња­ре­
ћи о по­зи­ву са нај­ви­шег ме­ста да за­пли­ва 
при­ли­ком отва­ра­ња но­вог крим­ског мо­
ста, Ви­та­лиј је на­ред­не но­ћи пре­ми­нуо 
од ср­ча­ног уда­ра, пре ма­ње од го­ди­ну да­
на. Та­ко је и фор­мал­но за­пе­ча­ће­на при­ча 
овог не­до­вољ­но ар­ти­ку­ли­са­ног али су­
штин­ски бе­не­во­лент­ног чо­ве­ка, на ње­
го­ве број­не (уза­луд­не?) на­де и пла­но­ве 
за бо­љу бу­дућ­ност, ко­ја се у ње­го­вој ду­
бо­кој, ма­да не баш кон­зи­стент­ној, ве­ри 
на­ла­зи­ла у – по­врат­ку у про­шлост.� ¶

Боља будућност се већ догодила

Из филма „Срећно свима”   Фото видео исечак

Позоришни рингишпил

Из представе „Бургтеатар” по тексту Елфриде Јелинек   Фо­то Tommy Het­zel
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Ове го­ди­не, у су­срет ­
де­ве­де­се­том ро­ђен­да­ну ­
слав­ног ком­по­зи­то­ра, ­
Естон­ски ка­мер­ни ­
фил­хар­мо­ниј­ски хор ­
ор­га­ни­зу­је се­ри­ју кон­це­ра­та ­
у ве­ли­ким свет­ским ­
дво­ра­на­ма. Тур­не­ја по­чи­ње 
кон­цер­том у Па­ри­ској ­
фил­хар­мо­ни­ји 

КОН­ЦЕР­ТИ

Во­јин Ја­гли­чић

Е
стон­ски ком­по­зи­тор Ар­во Перт, 
ве­ро­ват­но и нај­по­зна­ти­ји жи­
тељ ове нај­и­сточ­ни­је бал­тич­ке 
зе­мље, сва­ка­ко је је­дан од нај­и­
стак­ну­ти­јих свет­ских ау­то­ра са­

вре­ме­не кла­сич­не му­зи­ке. Жи­во­то­пис 
овог ства­ра­о­ца ко­ји ће уско­ро про­сла­
ви­ти свој де­ве­де­се­ти ро­ђен­дан до­сто­јан 
је филм­ске адап­та­ци­је. На­кон сту­ди­ја 
ком­по­зи­ци­је у Та­ли­ну, Перт за­ра­ђу­је за 
жи­вот пи­шу­ћи му­зи­ку за филм и ра­дио, 
док је у свом „озбиљ­ном” ства­ра­ла­штву 
окре­нут аван­гард­ној се­ри­јал­ној му­зи­
ци. Ме­ђу­тим, 1972. се до­га­ђа јед­на од 
жи­вот­них пре­крет­ни­ца: Ар­во Перт на­
пу­шта Про­те­стант­ску цр­кву и пре­у­зи­ма 
пра­во­сла­вље. Ње­го­ва ду­бо­ка по­бо­жност 
ће да­ти но­во усме­ре­ње и за­ма­јац ње­го­
вом опу­су, пре­у­сме­ра­ва­ју­ћи га пре­те­жно 
на ду­хов­ну му­зи­ку уз но­ви и са­мо ње­му 
свој­стве­ни му­зич­ки је­зик – тин­ти­на­
бу­ли (од tin­tin­na­bu­lum, ла­тин­ске ре­чи 
за звон­це). Ова ком­по­зи­ци­о­на тех­ни­ка 
је јед­на од гра­на ми­ни­ма­ли­зма и ка­рак­
те­ри­ше је јед­но­став­ност ко­ја је пу­но до­
при­не­ла ка­сни­јем пла­не­тар­ном успе­ху 
ком­по­зи­то­ра. Реч је о вр­сти ди­ја­фо­ни­је 
у ко­јој су ме­ло­диј­ска ли­ни­ја и прат­ња 
за­пра­во спо­је­ни и де­ло­ви јед­ног не­де­
љи­вог (ме­ло­диј­ског) је­згра. Звук је че­
сто од­зва­ња­ју­ћи по­пут зво­на, са кон­тра­
сти­ма у звуч­ним ре­ги­стри­ма и бо­ја­ма. 
Ка­ко су умет­нич­ке и вер­ске сло­бо­де 

у Со­вјет­ском Са­ве­зу би­ле крај­ње огра­

ни­че­не, Перт 1980. са по­ро­ди­цом пре­
ла­зи Гво­зде­ну за­ве­су и на­ста­њу­је се 
нај­пре у Бе­чу (где до­би­ја ау­стриј­ско 
др­жа­вљан­ство), а го­ди­ну да­на ка­сни­
је од­ла­зи у (за­пад­ни) Бер­лин, где ће 
про­ве­сти на­ред­не три де­це­ни­је. Но­ва 
пре­крет­ни­ца се до­га­ђа 1984, ка­да му 
Ман­фред Ај­хер, осни­вач и про­ду­цент 
из­да­вач­ке ку­ће ECM Re­cords, ну­ди са­
рад­њу за­хва­љу­ју­ћи ко­јој ће сним­ци ње­
го­вих де­ла оби­ћи свет и ви­ну­ти га у 
му­зич­ке ви­си­не. По по­врат­ку у Есто­
ни­ју 2010. на­кон три де­це­ни­је ег­зи­ла, 
Перт ужи­ва ста­тус жи­ве ле­ген­де, а сеп­
тем­бар­ски му­зич­ки фе­сти­вал у Та­ли­ну 
до­би­ја ње­го­во име (Да­ни Ар­ва Пер­та) 
и одр­жа­ва се, сим­бо­лич­но, у ме­се­цу 
ро­ђе­ња ком­по­зи­то­ра. Го­ди­не 2018. у 
се­лу Ла­у­ла­сма на се­ве­ро­за­па­ду зе­мље 
(и усред шу­ме) ни­че и цен­тар по­све­
ћен ли­ку и де­лу слав­ног умет­ни­ка. Зе­
ле­ни­лом оку­па­на Ла­у­ла­сма, ко­ја но­
си и сим­бо­лич­но зна­че­ње – „пе­ва­ју­ћа 
зе­мља” на естон­ском, по­ста­је и но­ви 
дом ком­по­зи­то­ра, док је по­ме­ну­ти (из­

во­ђач­ко-ис­тра­жи­вач­ки) цен­тар сво­је­
вр­сни му­зеј са кон­церт­ном дво­ра­ном, 
би­о­скоп­ском са­лом, би­бли­о­те­ком, али 
и ма­лом пра­во­слав­ном ка­пе­лом по­све­
ће­ној дво­ји­ци све­то­гор­ских све­та­ца, 
стар­цу Си­лу­а­ну Атон­ском и оцу Со­
фро­ни­ју Са­ха­ро­вом (овог по­то­њег је и 
лич­но по­зна­вао и по­се­ћи­вао у ен­гле­
ском Есек­су).

Понизно, смирено и звонко

Сва­ког сеп­тем­бра две фе­сти­вал­ске 
свет­ко­ви­не обе­ле­жа­ва­ју ро­ђен­дан ком­
по­зи­то­ра: фе­сти­вал Нар­ген и по­ме­ну­
ти Да­ни Ар­ва Пер­та, док наш Ра­дио 
Бе­о­град сва­ке го­ди­не у том пе­ри­о­ду 
еми­ту­је еми­си­ју по­све­ће­ну естон­ском 
ау­то­ру. Ове го­ди­не, у су­срет ње­го­вом 
де­ве­де­се­том ро­ђен­да­ну, Естон­ски ка­
мер­ни фил­хар­мо­ниј­ски хор, са­став 
ко­ји је у по­след­њих 30 го­ди­на по­стао 
при­ви­ле­го­ва­ни са­рад­ник и из­во­ђач 
ком­по­зи­то­ро­вог опу­са (са пу­но пра­и­
звед­би но­вих ком­по­зи­ци­ја), ор­га­ни­зу­је 
се­ри­ју кон­це­ра­та у ве­ли­ким свет­ским 

дво­ра­на­ма са про­гра­мом во­кал­не ду­
хов­не му­зи­ке Ар­ва Пер­та, и то у гра­до­
ви­ма по­пут Бер­ли­на (Фил­хар­мо­ни­ја), 
Лон­до­на (Ро­јал Ал­берт хол), Њу­јор­
ка (Кар­не­ги хол) или Пра­га. Ме­ђу­тим, 
тур­не­ја по­чи­ње кон­цер­том у Па­ри­ској 
фил­хар­мо­ни­ји са про­гра­мом ко­ји об­у­
хва­та прет­ход­них по­ла ве­ка Пер­то­вог 
ства­ра­ла­штва. У пи­та­њу су од­лом­ци 
из де­ла на­ста­лих за раз­ли­чи­те ду­хов­не 
или све­тов­не го­ди­шњи­це и на раз­ли­чи­
тим је­зи­ци­ма, по­пут Бер­лин­ске ми­се на 
ла­тин­ском на­пи­са­не 1990. у част ује­
ди­ње­ног Бер­ли­на, По­кај­нич­ког ка­но­на 
на цр­кве­но­сло­вен­ском за 750 го­ди­на 
Ка­те­дра­ле у Кел­ну или пак кан­та­те Do­
po la vit­to­ria (По­сле по­бе­де) на ита­ли­јан­
ском, на­ста­ле 1997. при­ли­ком обе­ле­
жа­ва­ња 1.600 го­ди­на од смр­ти Све­тог 
Ам­вро­си­ја Ми­лан­ског. Ова па­но­ра­ма 
во­кал­не му­зи­ке је ис­кљу­чи­во ду­хов­
на и еку­мен­ска, на­пи­са­на из­ме­ђу оста­
лог и за ли­тур­гиј­ске слу­жбе три­ју хри­
шћан­ских кон­фе­си­ја: про­те­стант­ске, 
ри­мо­ка­то­лич­ке и пра­во­слав­не. 

Ди­ри­гент То­ну Ка­љу­сте упра­вља хо­
ром уз пу­но си­гур­но­сти и ис­тан­ча­но­
сти у овом по­себ­ном аку­стич­ном про­
сто­ру ко­ји је за­хва­лан за слу­ша­о­це, али 
не увек и за из­во­ђа­че. Звук хо­ра од­ли­
ку­је ре­зо­нант­ност и ком­пакт­ност, уз 
ши­рок ра­спон ди­на­мич­ких ни­јан­си и 
из­ра­за, ко­ји се кре­ће од ми­ни­ма­ли­стич­
ке све­де­но­сти и а ка­пе­ла ин­тим­но­сти, 
до епи­зо­да звуч­не пу­но­ће и из­ли­ва­ња 
сна­жне енер­гич­но­сти. Ша­љи­ви и раз­и­
гра­ни тон „ми­лан­ске” кан­та­те упот­пу­
њу­је сли­ку, упр­кос не­до­вољ­ној раз­го­
вет­но­сти пе­ва­ног ита­ли­јан­ског је­зи­ка. 
Хо­ри­сти пак успе­ва­ју до­бром ар­ти­ку­
ла­ци­јом да пра­вил­но, ја­сно и без по­
те­шко­ћа пре­не­су по­ру­ку на мно­штву 
оста­лих је­зи­ка при­сут­них у ве­че­ра­
шњем пр­о­гра­му. Раз­де­ље­ни у сек­ци­је, 
му­шки гла­со­ви да­ју звуч­ну под­ло­гу у 
об­ли­ку исо­на, са ду­бо­ком и ма­сном ба­
сов­ском ли­ни­јом, док со­пра­ни ис­цр­та­
ва­ју ви­со­ки ре­ги­стар све­тлим и чи­стим 
то­но­ви­ма ко­ји по­не­кад уме­ју би­ти и ре­
ски на са­мој иви­ци те­си­ту­ре. У Бер­лин­

Ар­хи­тек­те Ми­ле­ни­ја ­
и Дар­ко Ма­ру­шић и Не­дељ­ко 
Бо­ров­ни­ца су за про­је­кат ­
на­се­ља Це­рак Ви­но­гра­ди ­
до­би­ли Ок­то­ба­р­ску на­гра­ду 
Гра­да Бе­о­гра­да 1981. го­ди­не. 
Мно­ги се сла­жу да је на­се­ље 
го­то­во не­пре­ва­зи­ђе­но у сво­јој 
функ­ци­о­нал­но­сти и ле­по­ти ­
и да је је­ди­на пре­о­ста­ла оа­за 
за нор­ма­лан жи­вот

УЛИ­ЦЕ

Ана 
Ата­на­ско­вић

К
а­да сам до­шла на сту­ди­је у 
Бе­о­град, ја­ви­ла сам се да­љем 
ро­ђа­ку ко­ји је жи­вео у на­се­
љу Це­рак Ви­но­гра­ди. Се­ћам 
се пу­сто­ши де­ве­де­се­тих, очи­

глед­не ми­зе­ри­је на пу­ту до ње­га, али оно 
је би­ло не­так­ну­то. И та­да је из­гле­да­ло 
мо­дер­но иа­ко је око­ло би­ла оп­шта бе­да, 
си­ви­ло и рас­пад град­ског пре­во­за и дру­
штва. Усред рас­та­ка­ња свих бо­ја и жи­во­
та уоп­ште, те згра­де су под­се­ћа­ле на нај­
срећ­ни­је до­ба осам­де­се­тих, на не­ка­кве 
ри­зор­то­ве, на уре­ђе­ност и склад.
При­ча ми је­дан де­чак са, ка­ко сам ка­

же, вре­лих це­рач­ких ули­ца да му је де­
тињ­ство би­ло ле­по. Има ту не­ки те­рен, 
огра­де из­гле­да­ју као да те­рен има ста­ти­
ве. Играо је са дру­га­ри­ма све спор­то­ве и 
жмур­ке јер у на­се­љу има до­ста др­ве­ћа и 
про­ла­за. Љу­ди ко­ји жи­ве у при­зе­мљу су 
дру­штву де­ча­ка да­ва­ли во­ду кад ожед­

не. При­ча ми о сво­јој Ули­ци Ке­сте­но­ва, 
ко­ја се­че Ули­цу Бре­за, где по­сто­ји ма­
ли Сто­ун­хенџ, где су па­ли­ли ва­три­це и 
пе­кли вир­шле. Крај ни­је без опа­сно­сти, 
има љу­ди са ри­зич­ним по­на­ша­њем, ма­
да де­чак ка­же да је и да­ље нај­бо­љи. Све 
ули­це се зо­ву по др­ве­ћу, те та­ко по­сто­је 
ули­це Цр­ве­них хра­сто­ва, Ли­па, Пла­та­
на, Бо­ро­ва, Бре­за, Ја­се­но­ва, Омо­ри­ка, 
Ке­дро­ва и Ке­сте­но­ва.
Ули­ца Ке­сте­но­ва ми по­себ­но при­вла­

чи па­жњу. Кад до­ђе је­сен, је­два че­кам да 
пад­ну на тро­то­а­ре као ње­ни ве­сни­ци, да 
узмем ту глат­ку, сјај­ну сфе­ри­цу, об­ли­ка 
као му­ра­но др­жа­чи за па­пир, ме­ке бра­
он бо­је, ста­вим је у џеп ман­ти­ла. То је 
не­ка­кав ри­ту­ал до­ди­ра глат­ко­ће, при­
ве­зи­ва­ње за тло, узе­мље­ње и тра­же­ње 
си­гур­но­сти. Ни­сам зна­ла да ин­стинк­
тив­но по­на­вљам ста­ри ри­ту­ал по ко­ме 
но­ше­ње ке­сте­на у џе­пу до­но­си сре­ћу и 
шти­ти од уро­ка.
А и во­лим ка­ко зву­чи на­зив – Ули­ца 

Ке­сте­но­ва, рит­ми­чан је. По­се­ду­је до­
зу сен­ти­мен­тал­но­сти и про­зу­кли дах 
ок­то­бра. Стал­но имам ути­сак да је већ 
знам са не­ког екра­на, би­о­скоп­ског или 
те­ле­ви­зиј­ског, али то су Ули­ца Бре­сто­
ва и Ули­ца Ака­ци­ја. Ули­ца Ке­сте­но­ва 
има но­стал­ги­је ко­ја се не­ми­нов­но ја­ви 
ка­да се осам­де­се­тих се­ти­мо ми ко­ји смо 
их ис­ку­си­ли.

Призвук носталгије

Би­ле су ле­жер­не, али не не­кул­тур­не. 
Но­си­ле су се ма­ји­це ис­под са­коа и флу­
о­ре­сцент­не бо­је. Ни­ко не твр­ди да су 
би­ле иде­ал­не, јер ни­шта ни­је. Ни­ти је 
сре­ћа има­ти све, већ уме­ти да на свет 
гле­даш са ве­дри­је стра­не. Е, та­кве су би­
ле осам­де­се­те. По­не­кад ша­ша­ве и ки­ча­
сте, али сло­бод­не, са струк­ту­ром из­над 
те ли­бе­рал­но­сти. Би­ле су ме­ка­не и ла­
га­не, злат­но до­ба два­де­се­тог ве­ка, као 
укус бе­лих, шла­га­стих, ва­ни­ла­стих сла­
до­ле­да у пла­стич­ним лоп­ти­ца­ма. 

На пра­гу злат­них осам­де­се­тих про­
јек­то­ва­но је бе­о­град­ско на­се­ље Це­рак 
Ви­но­гра­ди као вр­хун­ски при­мер ка­сне 
мо­дер­не. Ле­ген­да ка­же да су на том те­ре­
ну би­ли це­ро­ва шу­ма и ви­но­гра­ди, али 

по­сто­је и све­до­ци ко­ји на­во­де соп­стве­
не де­да-те­че ко­ји су има­ли има­ња ту где 
су згра­де и на њи­ма ба­шти­це, ста­бла во­
ћа и ко­ко­шке. То­ком град­ње от­кри­ве­но 
је ар­хе­о­ло­шко на­ла­зи­ште из до­ба нео­

ли­та, из вин­чан­ске кул­ту­ре. Ар­хи­тек­те 
Ми­ле­ни­ја и Дар­ко Ма­ру­шић и Не­дељ­ко 
Бо­ров­ни­ца су за про­је­кат до­би­ли Ок­то­
бар­ску на­гра­ду Гра­да Бе­о­гра­да 1981. го­
ди­не. Уз но­во­бе­о­град­ски Блок 23, део је 
стал­не по­став­ке Мо­МЕ у Њу­јор­ку.
Мно­ги се сла­жу да је на­се­ље ско­ро не­

пре­ва­зи­ђе­но у сво­јој функ­ци­о­нал­но­сти 
и ле­по­ти, да је је­ди­на пре­о­ста­ла оа­за за 
нор­ма­лан жи­вот, „рај пун зе­ле­ни­ла”, те 
на­во­де да је оно под­сет­ник да смо не­ка­
да бри­ну­ли о при­ро­ди, али и о дру­штву. 
До­да­је се и да је то на­се­ље „по ме­ри чо­
ве­ка”, а чу­ју се и ми­шље­ња да би „ква­
драт био 10.000 евра да да­нас не­ко на­
пра­ви не­што слич­но Це­ра­ку”. 
Ма­да, не­ки ко­ји та­мо жи­ве ка­жу да 

ви­ше ни­је све иде­ал­но и бај­но као на 
по­чет­ку. Ар­гу­мент им је да је на­се­ље 
кре­ну­ло да се рас­па­да (ци­гле су из­ло­
мље­не на сте­пе­ни­ци­ма, зе­ле­не по­вр­
ши­не се ви­ше не уре­ђу­ју), а ва­здух за­
га­ђу­ју че­сте па­ље­ви­не ра­зног опа­сног 
от­па­да из око­ли­не.
Ле­по је што се ве­ли­ке са­о­бра­ћај­ни­це 

на­ла­зе са­мо на обо­ди­ма на­се­ља, одво­
је­не од стам­бе­ног де­ла зе­ле­ним по­вр­
ши­на­ма. 
А ке­стен... Ту је, пе­ку га у ћо­шко­ви­

ма, кад до­ђе пра­ва је­сен, она ко­ја ре­
зи, ту је и ке­стен пи­ре у ста­рин­ским 
по­сла­сти­чар­ни­ца­ма, под­се­ћа на мар­
ци­пан. Ста­ри на­ро­ди су ко­ри­сти­ли ке­
стен за ја­ча­ње ор­га­ни­зма, а у сред­њем 
ве­ку су пло­до­ви пи­то­мог ке­сте­на би­ли 
глав­на хра­на си­ро­ма­шни­јим сло­је­ви­
ма дру­штва. 
Ка­ко год окре­неш, ке­стен има не­ка­

кав при­звук но­стал­ги­је: да ли за­то што 
са њим сти­жу ки­ше и обла­ци (про­тив 
ко­јих не­мам ни­шта), да ли за­то што је 
Да­ни­ло Киш не­жно пи­сао о Ули­ци Ди­
вљих ке­сте­но­ва у „Ра­ним ја­ди­ма”.
При­бли­жа­вам се на­се­љу, про­шле су де­

це­ни­је од на­шег пр­вог су­сре­та. Ли­чи на 
мо­дер­ни за­мак окру­жен ста­бли­ма уме­
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Ка­ко је „По­ноћ­ни ка­у­бој” 
по­стао је­ди­ни до­бит­ник ­
Оска­ра за нај­бо­љи филм ­
и по­ред озло­гла­ше­ног ­
икс реј­тин­га 

ДРУ­ГИ ПИ­ШУ:

Мајлс Бурк 

П
ро­шло је 56 го­ди­на от­ка­ко се 
ма­ја 1969. у аме­рич­ким би­о­
ско­пи­ма по­ја­вио филм По­ноћ­
ни ка­у­бој. Филм је из те­ме­ља 
уз­др­мао хо­ли­вуд­ске пред­ра­

су­де о то­ме ка­кав филм по­ста­је хит. Ова 
су­ро­ва при­ча о уса­мље­но­сти, сек­су­ал­
но­сти и пре­жи­вља­ва­њу у мра­ку њу­јор­
шке ме­тро­по­ле пред­ста­вља­ла је пре­
крет­ни­цу за ка­ри­је­ре глав­них глу­ма­ца 
– Да­сти­на Хоф­ма­на и Џо­на Вој­та. 
„Кад сам гле­дао за­вр­ше­ну вер­зи­ју”, 

при­знао је Да­стин Хоф­ман у ин­тер­
вјуу за Би-Би-Си не­ду­го по 
пре­ми­је­ри, „би­ло ми је ја­
сно где су ру­пе у мо­јој глу­
ми. Био сам вр­ло не­за­до­во­
љан што ми је ка­рак­тер пун 
не­до­след­но­сти.” 
Филм је у би­о­ско­пе сти­гао 

25. ма­ја 1969. и до­нео обо­
ји­ци глав­них глу­ма­ца но­ми­
на­ци­је за Оска­ра: Хоф­ма­ну 
за уло­гу сит­ног њу­јор­шког 
про­би­све­та Ен­ри­ка „Па­цо­
ва” Ри­за, а Вој­ту за уло­гу 
на­ив­ног, про­вин­ци­јал­ног 
Тек­са­ша­ни­на, при­сти­глог у 
ме­тро­по­лу са бле­са­вом иде­
јом да по­ста­не жи­го­ло не­кој 
бо­га­та­ши­ци.
Филм се за­сни­ва на исто­

и­ме­ном ро­ма­ну Џеј­мса Ли­ја 
Хер­ли­ја. У свом бес­ком­про­
ми­сном при­ка­зу оча­ја про­
па­ли­ца на ули­ца­ма Њу­јор­
ка овај је филм ми­ли­о­ни­ма све­тло­сних 
го­ди­на да­ле­ко од прет­ход­ног оства­ре­
ња Да­сти­на Хоф­ма­на, фил­ма Ди­пло­мац. 
Хоф­ман је у Ди­плом­цу играо уми­ве­ног, 
при­стој­ног деч­ка из до­бре ку­ће. Ре­ди­
тељ По­ноћ­ног ка­у­бо­ја ни­је мо­гао да за­
ми­сли ка­ко би мо­гао да се пре­ба­ци и од­
и­гра бак­су­зног и пре­ма­за­ног ули­ча­ра.
Мно­го го­ди­на ка­сни­је, 1994. у јед­ној 

филм­ској еми­си­ји на Би-Би-Си-ју ре­ди­
тељ Џон Шле­зин­гер се при­се­тио ка­ко 
се за Хоф­ма­на за­у­зео глав­ни про­ду­цент 
Џе­ри Хел­ман. Хел­ман је ви­део Да­сти­на 
у по­зо­ри­шту, на оф-Бро­две­ју, и ре­ди­те­
љу ре­као да за­бо­ра­ви на Ди­плом­ца, да 
оде и сво­јим очи­ма се уве­ри шта Хоф­
ман мо­же на сце­ни. Шле­зин­гер је от­пу­
то­вао за Њу­јорк: „Да­стин ме је до­че­као 
у одр­па­ном ки­шном ман­ти­лу. Це­лу ноћ 
смо ту­ма­ра­ли око 42. ули­це и по кра­ју 
Хелс ки­чен (та­да опу­сте­лој и опа­сној зо­
ни гра­да, да­нас уми­ве­ном кра­ју за ту­ри­

сте и ми­ли­ја­р­де­ре прим. прев.). То је та­
да био ма­хом ита­ли­јан­ски кварт и он се 
то­ли­ко укло­пио у око­ли­ну да ми је пре 
кра­ја ве­че­ри би­ло ја­сно да је са­вр­шен за 
уло­гу.’” Да би ка­ко тре­ба од­и­грао ту­бер­
ку­ло­зног, хро­мог Ри­за, Хоф­ман је сва­ког 
да­на пре­гле­дао сни­мље­ни ма­те­ри­јал у 
же­љи да оста­не до­сле­дан. „Мо­рао сам 
да па­зим ка­ко се др­жим, ка­ко се кре­ћем, 
ка­ко упо­тре­бља­вам ло­кал­ни сленг. Бри­
нуо сам се да су ми осци­ла­ци­је пре­ве­ли­
ке”, при­се­ћао се глу­мац ка­сни­је. Јед­ном 
при­ли­ком је от­крио да је у ци­пе­лу ста­
вио ка­мен ка­ко би ше­пао при хо­да­њу а 
да не мо­ра о то­ме да ми­сли.

Музички лајтмотив

„Оби­чан чо­век ће ве­ро­ват­но од­гле­да­
ти филм и по­ми­сли­ти да је мој за­да­так 
био те­жи. Али ја ми­слим да је уло­га Џо­
на Вој­та би­ла да­ле­ко зах­тев­ни­ја, јер је 
би­ла до­не­кле не­до­вр­ше­на, ни­је има­ла 
ону убо­ји­тост и ја­сно­ћу и сва­ка му част 
ка­ко се са тим из­бо­рио.”
Ни на Џо­на Вој­та ни­ко ни­је уна­пред 

ра­чу­нао за уло­гу до­шља­ка, сит­не про­па­
ли­це, ко­ји скон­ча­ва на ули­ци оча­јан и 
без пре­би­је­не па­ре, а где на­ле­ће на Ри­за. 
Шле­зин­гер је на по­чет­ку од­био да Вој­
ту по­ве­ри уло­гу, ре­кав­ши да му је ње­гов 

фи­зич­ки из­глед пре­ви­ше угла­ђен. Ма­
ри­он До­ер­ти, ува­же­на ди­рек­тор­ка ка­
стин­га у Њу­јор­ку, ипак је на­те­ра­ла еки­
пу да Вој­та по­зо­ву на проб­но сни­ма­ње, 
ма­кар да про­чи­та јед­ну сце­ну.
Ре­ди­тељ се пр­во­бит­но од­лу­чио за ка­

над­ског глум­ца Мај­кла Са­ра­зе­на, али је 
тај план про­пао кад је сту­дио под чи­јим 
је уго­во­ром Са­ра­зен био тра­жио тро­
стру­ки хо­но­рар. Шле­зин­гер је по­но­во 
од­гле­дао сним­ке са ау­ди­ци­ја. Војт је био 
спре­ман да глу­ми за ми­ни­мал­ну пла­
ту по да­ну. „Војт по­се­ду­је не­у­кро­ти­вост 
ко­ја је у су­прот­но­сти са ње­го­вом до­бро­
том и не­ис­ква­ре­но­шћу. За уло­гу му је 
би­ло по­треб­но и јед­но и дру­го.”
Ни­ко ни­је мо­гао да са­ња да ће По­ноћ­

ни ка­у­бој жа­ри­ти и па­ли­ти аме­рич­ким 
би­о­ско­пи­ма. Шле­зин­ге­ров ду­го­го­ди­
шњи про­ду­цент Џо Џа­ни је од­био да 
ра­ди на фил­му, ре­кав­ши ре­ди­те­љу да 
ће му ова­кав филм уни­шти­ти ка­ри­је­

ру. Али, ка­ко је ре­као то­ком ин­тер­вјуа 
1994, Шле­зин­гер је, и сам геј, имао мно­
го то­га за­јед­нич­ког са гу­бит­ни­ци­ма на 
дру­штве­ној мар­ги­ни ко­ји се бо­ре за го­
ли оп­ста­нак. „Ни­ка­да ме ни­је за­ни­ма­ла 
иде­ја псе­у­до­срећ­ног кра­ја где се дво­је 
хва­та­ју за ру­ке и не­ста­ју ис­под ду­ге. Мо­
ји фил­мо­ви углав­ном има­ју не­раз­ре­шен 
крај, са ве­ли­ким зна­ком пи­та­ња.”
Филм пре­пли­ће се­квен­це из ре­ал­но­

сти, из флеш­бе­ко­ва и ма­шта­ри­ја ко­ји­ма 
се по­сте­пе­но ого­ља­ва мо­ти­ва­ци­ја ка­
рак­те­ра, док у по­за­ди­ни те­че му­зич­ки 
лајт­мо­тив, ком­по­зи­ци­ја Everybody’s Tal­
king у вер­зи­ји Хе­ри­ја Нил­со­на. Од та­
да је ова пе­сма не­рас­ки­ди­во по­ве­за­на с 
фил­мом јер по­га­ђа све стреп­ње, стран­
пу­ти­це и на­да­ња оба не­срећ­на ли­ка.
„Увек на­сто­јим да што ра­ни­је у мон­

та­жи по­ста­вим са­унд­трек. Сма­трао сам 
да нам ова пе­сма ле­жи не са­мо му­зич­
ки и рит­мич­ки не­го и по ре­чи­ма: сти­хо­
ви су се фан­та­стич­но укло­пи­ли, па смо 
оста­ви­ли ту му­зи­ку у рад­ној вер­зи­ји и 
од­не­ли је код ше­фа му­зич­ке про­дук­ци­је 
у сту­ди­ју ’Ју­нај­тед ар­тистс’ и тра­жи­ли: 
’Тре­ба нам не­што ова­ко.’”
Али у сту­ди­ју ни­су же­ле­ли да ко­ри­сте 

од­ра­ни­је по­зна­ту му­зи­ку, сма­тра­ју­ћи да 
ће ла­ко сми­сли­ти не­што слич­но а но­во. 

„По­ве­за­ли смо се са ра­зним љу­ди­ма, са 
Ди­ла­ном и са Џо­ни Ми­чел, ко­ја је по­
сла­ла пе­сму са пре­ви­ше тек­ста”, се­ћа се 
Шле­зин­гер. „Ди­лан је ко­нач­но за филм 
на­пи­сао пе­сму Леј Леј­ди Леј, али пре­ви­
ше ка­сно да би­смо мо­гли да је уба­ци­
мо. Кад смо филм пр­во­бит­но при­ка­за­ли 
ди­стри­бу­те­ри­ма, ишао је пре­ко пе­сме 
Everybody’s Тalking. Исти про­ду­цент 
ко­ји нам је оно­мад тра­жио да му­зи­ку 
про­ме­ни­мо по­сле про­јек­ци­је је пи­тао: 
„Бла­ги Бо­же, где сте са­мо ис­ко­па­ли ту 
пе­сму, фе­но­ме­нал­на је.” „То је она иста 
што сте нам ре­кли да ни­је ни­шта на­ро­
чи­то, да ће­мо ла­ко на­ћи слич­ну.” „Не, 
не, мо­ра­мо ову да за­др­жи­мо.”

Само за одрасле

По­ноћ­ни ка­у­бој у се­би са­др­жи екс­пли­
цит­не сце­не про­сти­ту­ци­је, ви­ше­стру­
ког си­ло­ва­ња и дро­ги­ра­ња, па се под­
ра­зу­ме­ва­ло да ће би­ти до­сту­пан са­мо 

од­ра­слој пу­бли­ци. Ка­да је до­шло до од­
ре­ђи­ва­ња реј­тин­га, филм је до­био озна­
ку ар („R”), што је 1969. зна­чи­ло да мла­
ђи од 16 мо­гу да уђу, али са­мо у прат­њи 
ста­ри­јих.
Али Ар­тур Крим, та­да­шњи шеф сту­

ди­ја, ни­је мо­гао мир­но да спа­ва. Ње­гов 
пси­хи­ја­тар му је пре­ба­цио да филм има 
„хо­мо­сек­су­ал­не ко­но­та­ци­је” и да би мо­
гао „да ути­че на мла­де”. За­то је Крим 
нео­че­ки­ва­но за­тра­жио да реј­тинг бу­де 
стро­жи и од ар пре­ђе на озло­гла­ше­ни 
икс. То је зна­чи­ло да филм ни­је мо­гао да 
гле­да ни­ко мла­ђи од 16 го­ди­на са прат­
њом од­ра­слих или без ње.
До­би­ти озна­ку икс, ко­ја се упо­тре­

бља­ва­ла ма­хом да обе­ле­жи пор­но­гра­
фи­ју, обич­но је зна­чи­ло ко­мер­ци­јал­ну 
про­паст фил­ма. Ве­ли­ки део би­о­ско­
па од­би­јао је да при­ка­зу­је фил­мо­ве са 
овим реј­тин­гом, док су но­ви­не и ма­га­
зи­ни по­не­кад од­би­ја­ли и да штам­па­ју 
ре­кла­ме. Али сту­дио „Ју­ни­вер­зал” је од 
са­мог реј­тин­га на­пра­вио мар­ке­тин­шку 
кам­па­њу са сло­га­ном: „Све што се шу­
шка о По­ноћ­ном ка­у­бо­ју је тач­но!”
Филм је по­стао хит чим је пу­штен у 

ди­стри­бу­ци­ју. Ко­штао је скром­них че­
ти­ри ми­ли­о­на до­ла­ра, а за­ра­дио де­сет 
пу­та то­ли­ко. По за­ра­ди је био тре­ћи те 

го­ди­не. „При­јем код пу­бли­ке 
је био не­ве­ро­ва­тан”, ре­као је 
Шле­зин­гер. „Ни­смо ни са­ња­
ли да смо на­пра­ви­ли не­што 
та­ко успе­шно.”
И кри­ти­ка је у пот­пу­но­сти 

при­хва­ти­ла филм, ко­ји је на­
ред­ног про­ле­ћа за­ра­дио се­
дам но­ми­на­ци­ја за Оска­ра. 
Шле­зин­гер је до­био Оска­
ра за нај­бо­љу ре­жи­ју, а Вал­
до Салт за адап­та­ци­ју сце­на­
ри­ја. До­би­ли су Оска­ра и за 
нај­бо­љи филм го­ди­не. Био је 
то пр­ви и по­след­њи пут да је 
филм са икс реј­тин­гом до­био 
Оска­ра. (Да­нас у Аме­ри­ци 
овај реј­тинг ви­ше не по­сто­ји, 
за­ме­њен је са NC-17.) За­јед­
но са дру­гим ве­ли­ким фил­
мо­ви­ма сво­је ере, као што 
су Бо­ни и Клајд, Ди­пло­мац и 
Го­ли у се­длу, По­ноћ­ни ка­у­бој 

пред­ста­вља по­че­так прав­ца по­зна­тог 
као но­ви Хо­ли­вуд, ко­ји ће у свет­ске би­
о­ско­пе по­сла­ти де­ла ко­ја су се од­ли­ко­
ва­ла сло­же­ни­јим на­ра­ти­вом, ам­би­ва­
лент­ним мо­рал­ним ста­вом и стил­ском 
про­ду­хо­вље­но­шћу. Овај пра­вац ће обе­
ле­жи­ти се­дам­де­се­те. 
И по­ред то­га што је био успе­шан и 

код пу­бли­ке и код кри­ти­ке по из­ла­ску 
1969, Шле­зин­гер је 1994. про­це­нио да 
филм у да­на­шње вре­ме ни­ка­ко не би 
до­био зе­ле­но све­тло. Он је по­чет­ком 
де­ве­де­се­тих био на ве­че­ри са ко­ле­га­
ма, ме­ђу ко­ји­ма се на­шао и та­да­шњи 
шеф сту­ди­ја „Ко­лум­би­ја”. Она­ко из ша­
ле му је пре­при­чао си­же фил­ма и пи­тао 
га шта би ре­као да му је та­ко не­што да­
нас по­ну­дио. „Ис­те­рао бих те на­глав­це 
из кан­це­ла­ри­је”, од­го­во­рио је во­де­ћи 
про­ду­цент „Ко­лум­би­је”.

Пре­ве­ла На­та­ша 
Вучуровић Ђукић

Срећан крај ме не занимаАрвo Перт-жива легенда

ВЕТАР

Сећаш ли се ветра који се некад рађао
Сав зелен међу маљама на грудима Маљена?
Мајка је затварала капке пред боровима
Узнемиреним до горког корена иглица;
То је већ била ноћ, превелика за тебе
Као одело одраслих. А мајка носи свећу,
На степеницама пажљиво заклања пламен руком.
Ветар. Сва су врата на кући закључана,
Борови и скитнице ће остати на ветру,
А ти си добар дечак и мајка ће пољупцем 
Да запечати твоју данашњу малу јаву.
 
(Анђели дајте да заспим, да спим,
Да ничега злога ја не сним.)
 
Јер ноћ је велика и ветар је под прозором
И падају шишарке, и месец ће да буде
Чист и углачан од ветра, мали и округао.
Заспао си, сасвим сигуран да ћеш се сутра 
Пробудити. Као и ветар. Као и ветар.

Џон Војт и Дастин Хофман у „Поноћном каубоју”   Фото видео-исечак

Додир глатког кестена
сто ка­на­лом. Згра­де су, на­жа­лост, оро­ну­
ле, ис­па­ле су фа­сад­не ци­гли­це на мно­гим 
ме­сти­ма. Пи­там го­спо­ди­на ко­ји ше­та пса 
где је Ули­ца Ке­сте­но­ва, по­ка­зу­је ми ру­
ком и ка­же: „Ту су вам та др­вља!” 

Варљиве успомене

Ула­зим у ме­ша­ви­ну ка­ли­фор­ниј­ског и 
скан­ди­нав­ског вај­ба. Не­ма мах­ни­то­сти. 
Енер­ги­ја шу­шти и кли­зи. Вра­ћа­ју ми се 
у се­ћа­ње осам­де­се­те, срећ­не (али не и 
пре­срећ­не, што је до­бро), њи­хов из­ба­
лан­си­ра­ни без­бриж и synthwa­ve му­зи­
ка. По­ред ме­не про­ла­зи шест де­вој­чи­ца, 
при­ча­ју о сја­ју за усне а јед­на ће: „Што 
та­ко глу­ми­мо­оо?” Сре­ћем де­цу на би­
ци­кли­ма и де­вој­чи­це са леп­ти­ри­ма у 
ко­си. Леп­ти­ри. Ке­сте­но­ви. Но­стал­ги­ја 
уби­ја и кад не же­лиш. 
Сти­жем до Ули­це Ке­сте­но­ва, у њој су 

згра­де цр­ве­не. Кро­шње ми до­ди­ру­ју те­
ме, по­љу­бим их ли­цем. Се­тим се еми­си­
ја из осам­де­се­тих: „Не­дељ­ни за­бав­ник”, 
„Ма­ли про­грам”... Но­стал­ги­ја уби­ја и 
кад не же­лиш. На по­чет­ку ули­це је ве­
ли­ки ди­вљи ке­стен, про­цвао и рас­цвао, 
ма­си­ван и до­ми­нан­тан. Ве­тар се кри­је 
ис­под кро­ша­ња и про­зи­ре ме. 
Хо­дам ули­цом-ста­зи­цом, про­ђе ме 

го­спо­ђа са ша­ре­ном ешар­пом. Ово је 
рај за зе­ле­не ду­ше, ми­слим, при­ме­тив­
ши и да су клу­пе по­кри­ве­не др­ве­том а 
не са­мо ле­де­ним бе­то­ном као на глав­
ном тр­гу овог гра­да. Ке­сте­но­ве ку­пи­
це ис­пред слат­ких згра­да као да до­се­жу 
не­бо. Дан је про­лећ­но про­хла­дан, но­
сим ман­тил са ке­сте­ном у ле­вом џе­пу: 
остао је од је­се­нас. Са­су­шио се, али и 
да­ље пру­жа љу­бав и за­шти­ту кад год 
га до­дир­нем. 
„Не­мо­гу­ће је да успо­ме­не то­ли­ко ва­

ра­ју”, на­пи­сао је Киш. Не ва­ра­ју, ре­кла 
бих, ни­ка­ко. Ја­ке су и јар­ке. Вра­ћа­ју у 
осам­де­се­те, без плач­љи­во­сти, без па­те­
ти­ке. Са за­хвал­но­шћу што сам има­ла ту 
част да их до­жи­вим.� ¶

ској ми­си су ни­ски гла­со­ви пот­цр­та­ни 
пу­но­ћом ве­ле­леп­них ор­гу­ља Па­ри­ске 
фил­хар­мо­ни­је (ду­гач­ки то­но­ви у ви­ду 
бур­до­на), док оста­ли гла­со­ви упот­пу­
њу­ју ан­самбл бо­гат­ством бо­ја ко­ја на­
ро­чи­то до­ла­зи до из­ра­жа­ја кроз бо­га­те 
џез хар­мо­ни­је ком­по­зи­ци­је De­er’s Cry 
(Је­ле­нов плач). Мо­ли­тве­ни и тин­ти­на­
бу­ли ста­во­ви про­гра­ма су из­не­ти уз вр­
ло пре­ци­зну рит­мич­ност и ка­рак­те­ри­
стич­ну из­ра­жај­ност: по­ни­зно, сми­ре­но 
и звон­ко, уз еле­гант­не пре­ла­зе из­ме­ђу 
уда­ље­них ре­ги­ста­ра. 

Акорди у пуном јеку

Не­ко­ли­ко (хор­ских) со­ли­ста се пред­
ста­ви­ло ве­че­рас, а ме­ђу њи­ма и со­пран 
Ани­ка Лох­мус (An­ni­ka Lõhmus), ко­ја 
опле­ме­њу­је сво­ју сек­ци­ју пре­ци­зним, 
про­дор­ним и од­зва­ња­ју­ћим ви­со­ким 
но­та­ма ко­је кат­кад уме­ју да скли­зну у 
пи­ска­ву оштри­ну, али не гу­бе­ћи ста­
бил­ност ин­то­на­ци­је. Ње­на ко­ле­ги­ни­
ца Је­на Чој (Yena Choi) екс­пло­а­ти­ше 
вр­хо­ве ње­ног гла­сов­ног оп­се­га уз из­
ван­ред­ну (ко­ло­ра­тур­ну) гип­кост и ла­
ко­ћу кре­та­ња, та­на­ним гла­сом и ме­
ло­дич­ним фра­зи­ра­њем, уз ду­га­чак дах 
ко­ји за­о­кру­жу­је њен успе­шан на­ступ. 
Тре­ћи со­пран ве­че­ри Ма­ри Рос (Ma­
rie Ro­os) из­два­ја се пре­чи­стим то­ном 
и ње­го­вом рав­ном про­јек­ци­јом ко­ја 
над­ви­ја цео са­став и од­зва­ња да­ле­ко 
у дво­ра­ни. Од му­шких ко­ле­га, те­нор 
Да­ни­ла Фран­ту (Da­ni­la Fran­tou) се ис­
ти­че сво­јим ве­о­ма стил­ским из­во­ђе­
њем пра­во­слав­не мо­ли­тве на цр­кве­
но­сло­вен­ском (По­кај­нич­ког ка­но­на), 
све­тлим тем­бром и му­зи­кал­но­шћу у 
фра­зи, док се бас Хен­ри Ти­сма (He­nry 
Ti­i­sma) пред­ста­вља ухра­ње­ним во­ка­
лом, до­брим во­лу­ме­ном, али не то­ли­
ко суп­тил­ним у из­ра­зу. 
Ка­дри То­мо­ја (Ka­dri To­o­mo­ja) је за 

ор­гу­ља­ма и сво­јим од­ме­ре­ним из­во­ђе­
њем обо­га­ћу­је звуч­ни вез му­зи­ке Ар­
ва Пер­та, у са­вр­ше­ној ко­ор­ди­на­ци­ји са 
ди­ри­ген­том и хо­ром, на­ро­чи­то у по­гле­
ду рит­ма и ди­на­ми­ке. Сна­жни акор­ди 
од­зва­ња­ју дво­ра­ном у пу­ном је­ку, а не­
жна бас ли­ни­ја звон­ко и де­ли­кат­но пра­
ти ин­тим­не мо­мен­те. Њен пре­ла­зак на 
кла­вир на кра­ју ве­че­ри опле­ме­њу­је пу­
бли­ку не­жним то­но­ви­ма, уз са­вр­ше­ни 
осе­ћај за pi­a­no ди­на­ми­ку. 
Умет­ни­ци су на­гра­ђе­ни ве­ли­ким, буч­

ним и ду­гач­ким апла­у­зом, док Естон­ски 
ка­мер­ни фил­ха­р­мо­ниј­ски хор на­ста­вља 
сво­ју ме­ђу­на­род­ну тур­не­ју у про­сла­ви 
90. ро­ђен­да­на Ар­ва Пер­та.� ¶
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Из­ло­жба „Ар­хи­тект Ми­лан Зло­ко
вић – сли­кар­ски по­ри­ви и ли­ков­ни 
сен­зи­би­ли­те­ти” отво­ре­на је у Му
зе­ју при­ме­ње­не умет­но­сти.

У че­твр­так, 5. ју­на, у клу­бу Би­теф 
Арт Ка­фе на­сту­пи­ће Ана По­по­вић 
до­бит­ни­ца број­них на­гра­да и кра
љи­ца ги­та­ре и блу­за.

У Ма­лој са­ли Ко­лар­ца 4. ју­на у 
19.30 би­ће пред­ста­вље­но 16. ко
ло еди­ци­је „Де­сет ве­ко­ва срп­ске 
књи­жев­но­сти”.

У уто­рак, 3. ју­на, у 10 са­ти, у СА­НУ 
ће би­ти отво­рен дво­днев­ни на­уч
ни скуп под на­зи­вом „На­уч­но де­ло 
ака­де­ми­ка Ми­о­дра­га Јо­ви­чи­ћа”.

У Га­ле­ри­ји Ни­ко­ла Ра­до­ше­вић ве
че­рас у 19 са­ти отва­ра се из­ло­жба 
Ву­ка­ши­на Цвет­ко­ви­ћа у окви­ру Бе
о­град­ског ме­се­ца фо­то­гра­фи­је.

Пред­ста­вља­ње књи­ге Ма­ти­ја, ау­то
ра Дра­га Хе­дла одр­жа­ће се у че­твр
так, 5. ју­на у 18 са­ти у РТС клу­бу у 
згра­ди Ра­дио Бе­о­гра­да.

ПОЗОРИШТА

НАРОДНО ПОЗОРИШТЕ
Француска 3, тел. 2620-946

www.narodnopozoriste.rs

Велика сцена
31. 5. у 19.30 – Нора – луткина кућа, дра­ма
1. 6. у 20 – Песме цвећу – кон­церт Хо­ра 
РТС
2. 6. у 19.30 – Дервиш и смрт, дра­ма
4. 6. у 19 – Кавалерија рустикана, опе­ра

Сцена „Раша Плаовић” 
31. 5. у 20.30 – Покондирена тиква, ко
ме­ди­ја
1. 6. у 20.30 – Лутка са кревета бр. 21, 
дра­ма
2. 6. у 20.30 – Достојевски – мој живот, 
ду­о­дра­ма – ру­ски титл
4. 6. у 20.30 – Народни посланик, ко­ме
ди­ја
5. 6. у 20.30 – Дечје повреде, ме­ло­драм
ска цр­на ко­ме­ди­ја
6. 6. у 20.30 – Мали брачни злочини, дра­ма 

Обавештење
Рад­но вре­ме бла­гај­не од 11 до 15 ч. од 17 
до по­чет­ка пред­ста­ве. Не­де­љом од 17 ча
со­ва до по­чет­ка пред­ста­ве. 

ЈУГОСЛОВЕНСКО ДРАМСКО  
ПОЗОРИШТЕ

Краља Милана 50, тел. 3061-900
www.jdp.rs

Велика сцена „Љуба Тадић” 
2. 6. у 20 – Елдорадо
3. 6. у 20 – Свети Георгије убива аждаху 
4. 6. у 20 – Ватре
5. 6. у 20 – Сирано

Билетарница Југословенског драмског по-
зоришта ради радним данима и суботом 
од 13 до почетка представе и недељом од 
18 до почетка представе

ПОЗОРИШТЕ АТЕЉЕ 212
Светогорска 21, тел. 3247-342

www.atelje212.rs

Сцена „Мира Траиловић” 
1. 6. у 20 – Ролеркостер 
2. 6. у 20 – Ноћна стража
3. 6. у 20 – Отац 
5. 6. у 20 – Вања, Соња, Маша и остали
6. 6. у 20 – Нико није заборављен и ниче-
га се не сећамо

Сцена „Петар Краљ” 
1. 6. у 20.30 – Академија смеха 
2. 6. у 20.30 – Један Пикасо – педесето 
извођење
3. 6. у 20.30 – Лажљивица 
5. 6. у 20.30 – Мама 
6. 6. у 20.30 – Струјосек

Позориште на Теразијама
Теразије 29, тел. 322-9943
www.pozoristeterazije.com

1. 6. у 19.30 – Flashdance, мју­зикл 
3. 6. у 19.30 – Црни лептир, мју­зикл
4. 6. у 19.30 – Са друге стране јастука, 
мју­зикл
5. 6. у 19.30 – Mamma mia!, мју­зикл
6. 6. у 19.30 – Цигани лете у небо, мју
зикл

ЗВЕЗДАРА ТЕАТАР
Милана Ракића 38, тел. 2417-687

www.zvezdarateatar.rs

Сцена „Данило Бата Стојковић”
31. 5. у 19.30 – Клаустрофобична коме-
дија 
1. 6. у 19.30 – Осама касаба у Њујорку

Нова сцена 
5. 6. у 20 – Воз
6. 6. у 20 – Књига о Милутину – део први

Радно време благајне: Радним данима од 
12 до 18 часова, односно до почетка пред-
ставе, суботом и недељом два сата пре по-
четка представе. 

ПОЗОРИШТЕ „СЛАВИЈА”
Светог Саве 16–18 

тел. 24-37-395
www.pozoriste-slavija.co.rs

31. 5. у 20 – Карамазови

ОПЕРА И ТЕАТАР МАДЛЕНИАНУМ
Главна 32, тел. 316 27 97

www.madlenianum.rs

Мала сцена
6. 6. у 20 – Књаз, дра­ма

МАЛО ПОЗОРИШТЕ  
„ДУШКО РАДОВИЋ”

Абердарева 1, тел. 785-84-40
www.malopozoriste.co.rs

Сцена за децу
1. 6. у 12 – Интерактивни научни шоу: 
Експлодирајућа открића
2. 6. у 10.30 – Авантуре Синги Лумбе
3. 6. у 10.30 – Украдени принц и изгубље-
на принцеза
6. 6. у 10.30 – Чудне љубави

Сцена за младе
31. 5. у 17 – Тесла, прва реприза
4. 6. у 20 – Тесла 
6. 6. у 20 – Тесла 

ПОЗОРИШТЕ „БОШКО БУХА”
Установа културе „Вук Караџић”
Булевар краља Александра 77а

www.buha.rs

Сцена за децу
3. 6. у 20 – Снежана и седам патуљака
4. 6. у 19 – Три мускетара

Вечерња сцена
3. 6. у 20 – Крчмарица Мирандолина
6. 6. у 20 – Госпођа министарка

ПОЗОРИШТЕ ЛУТАКА  
„ПИНОКИО”

Бул. маршала Толбухина 1 
тел. 2691-715

31. 5. 12 – Maгични град
у 17 – Књига о џунгли
1. 6. у 12 – Аладинова чаробна лампа
у 17 – Вук и 7 јарића

КПГТ ПОЗОРИШТЕ
Радничка 3 (стара Шећерана)

тел. 066/977-31-29

31. 5. у 20 – Љубавна прича

ЦЕНТРИ КУЛТУРЕ

КУЛТУРНИ ЦЕНТАР БЕОГРАДА
Кнез Михаилова 6, тел. 2621-469

www.kcb.org.rs

Рад­но вре­ме свих га­ле­ри­ја: сва­ког да­на 
од 12 до 20, не­де­љом за­тво­ре­но

Ликовни програм
Ликовна галерија, Кнез Михаилова 6 

У току – Ра­чу­на­ри 144 – Да­ри­ја Ме­дић
Галерија Артгет, Трг Републике 5/I

У току – Ар­хе­о­ло­ги­ја мо­дер­не – слу­чај Хо
те­ла Ју­го­сла­ви­ја и дру­ге пси­хо­гра­фи­је – 
Младен Би­зу­мић

Галерија Podroom 
Трг Републике 5/подрум

У току – Мен­тал­но сте­пе­ни­ште – Mo­i­ses 
Ma­njas и Playmo­des. До 28. 6.

Музички програм тел. 2622 058
Галерија Артгет, Трг Републике 5/I

2. 6. у 18 – Кон­церт ла­у­ре­а­та так­ми­че­ња 
17. фе­сти­ва­ла му­зи­ке и игре Ама­де­ус. 

Концерт у Галерији
у 20 – Еми­ли­ја Жу­гић, ви­о­ла, и Са­ња Кне
же­вић-Га­ври­ло­вић, кла­вир. Про­грам: Бах, 
Кам­па­њо­ли, Фо­ре, Хоф­мај­стер.
у 21 – Лен­ка Па­вло­вић, ви­о­ли­на и Ана Па
вло­вић, кла­вир, про­грам: Хендл, Сук, Са
ра­са­те, Ми­ле­тић, Брух

Конак кнегиње Љубице 
Кнеза Симе Марковића 8

Кон­церт у Га­ле­ри­ји у са­рад­њи са Му­зе­јом 
Гра­да и Ор­га­ни­за­ци­јом Со­кој
4. 6. у 18 – Но­ве со­на­те – аутор­ски кон
церт Ива­на Бр­кља­чи­ћа. Уче­сни­ци: Д. Па
на­јо­то­вић, И. Бр­кља­чић, Ђ. Ми­ло­ше­вић, Б. 
Дим­ко­вић, С. Ву­ка­ди­но­вић, И. Пе­јо­ска, М. 
Ђе­кић и Р. Жи­ва­но­вић

Филмски програм 
Дворана Културног центра, Коларчева 6 

тел: 2621 174 
Про­грам не­фор­мал­не ини­ци­ја­ти­ве Кул­ту
ра у бло­ка­ди, ко­ја је за­у­зе­ла Дво­ра­ну Кул
тур­ног цен­тра 18. фе­бру­а­ра.

ДОМ ОМЛАДИНЕ
Македонска 22, тел. 3220-127

www.domomladine.rs

3. 6. у 20 – Stand up Ср­ђа­на Ол­ма­на 
„Струч­њак“
3. 6. у 19 – Отва­ра­ње из­ло­жбе „Ефе­кат цр
ног ла­бу­да” Ксе­ни­је По­по­вић
3. 6. у 20 – 14. Бе­о­град­ски фе­сти­вал европ
ске књи­жев­но­сти у ор­га­ни­за­ци­ји Ар­хи­пе
ла­га; Па­нел: Да ли су кул­ту­ра и књи­жев
ност суб­вер­зив­не
4. 6. у 19 – 14. Бе­о­град­ски фе­сти­вал 
европ­ске књи­жев­но­сти у ор­га­ни­за­ци­ји 
Ар­хи­пе­ла­га; На сце­ни: Не­над Јо­ва­но­вић
у 20 – На сце­ни: Кле­менс Ма­јер
4. 6. у 19 Да­ни изра­ел­ског фил­ма Love & 
marriage – Се­дам бла­го­сло­ва 
у 21 – Про­во­да­џи­са­ње
5. 6. у 19 – Бе­о­град­ски фе­сти­вал европ
ске књи­жев­но­сти у ор­га­ни­за­ци­ји Ар­хи­пе
ла­га
у 20 – На сце­ни: Не­да Бје­ла­но­вић
5. 6. у 19 – Да­ни изра­ел­ског фил­ма Lo­ve & 
mar­ri­a­ge – Под­ста­нар 
у 21 – Ва­ле­ри­ја се уда­је
6. 6. у 19 – Да­ни изра­ел­ског фил­ма Lo­ve & 
mar­ri­a­ge – Уда­ја
у 21 – Умет­нос че­ка­ња
Од 3. 6 – Из­ло­жба „Ефе­кат цр­ног ла­бу­да” 
Ксе­ни­је По­по­вић. Из­ло­жба тра­је до 15. 6. 
У току – Из­ло­жба „Пар­ти­бреј­керс – би­ти 
са­мо свој”, Пла­то ис­пред умет­нич­ког па­ви
љо­на „Цви­је­та Зу­зо­рић” на Ка­ле­мег­да­ну 

ЗАДУЖБИНА ИЛИЈЕ М. КОЛАРЦА
Студентски трг 5
www.kolarac.rs

Предавачки центар, тел. 2637-609
4. 6. у 19.30 Ма­ла са­ла – Пред­ста­вља
ње 16. ко­ла Ан­то­ло­гиј­ске еди­ци­је Де­сет 
ве­ко­ва срп­ске књи­жев­но­сти. Уче­ству­ју 
уред­ни­ци: ака­де­мик Ми­ро Вук­са­но­вић, 
проф. еме­ри­тус Слав­ко Гор­дић, др Мар­ко 
Не­дић, проф. др Го­ран Мак­си­мо­вић, до­пи
сни члан СА­НУ Ми­ли­вој Не­нин, у са­рад­њи 
са Из­да­вач­ким цен­тром Ма­ти­це срп­ске

Галерија
Из­ло­жба сли­ка Ми­ло­ра­да Сте­па­но­ва „Пут 
до сли­ке”. 
Од 3. 6. у 19 – Се­ћа­ња и бо­је. Из­ло­жба ће 
би­ти отво­ре­на до 14. 6.

Удружење књижевника србије
Француска бр. 7, тел. 262-60-81

www.uks.srbije@gmail.com

6. 6. у 19 – Три­би­на по­све­ће­на три­де­се
то­го­ди­шњи­ци умет­нич­ког ства­ра­ла­штва 
Иго­ра Рем­са. Го­во­ре: Ива­на Жи­гон, Ми­ли
ца Жу­гић и аутор. Уред­ник три­би­не Ви­дак 
М. Ма­сло­ва­рић.

САНУ
Кнез Михаилова 35, тел. 20-27-182

www.sanu.ac.rs

У току Галерија САНУ – Изложба „Илија 
Босиљ: тријумф уметности”, чија је аутор-
ка др Ивана Башичевић Антић, може се 
погледати до 8. 6.
У току Библиотека САНУ – Камерна из-
ложба „Љубомир Тадић” поводом 100 го-
дина од рођења, моћи ће да се погледа до 
13. 6.
2. 6. у 18 Галерија САНУ – У оквиру Кон-
церта у Галерији САНУ концерт ће прире-
дити Небојша Максимовић, клавир. На 
програму: Шопен, Шуман, Скрјабин и Сен-
Санс.
3. 6. у  10 Свечана сала САНУ – Дводнев-
ни научни скуп у организацији Одељења 
друштвених наука САНУ – „Научно дело 
академика Миодрага Јовичића”.
5. 6. у  12 Свечана сала САНУ – Проф. др 
Јиржи Барек одржаће предавање „Могућ-
ности и ограничења савремених електро-
хемијских метода”. 
5. 6. у  12 Сала 2 САНУ – Предавање „На-
сељавања и насеља Јевреја на простору 
Србије кроз векове” одржаће проф. Бојан 
Алексов.
5. 6. у 18 Галерија САНУ – У оквиру Кон-
церта у Галерији САНУ концерт ће прире-
дити  Дуња Каламир, виолина, и  Уки Ова-
скаинен, клавир.
6. 6. у  12 Свечана сала САНУ – Дводнев-
ни научни скуп „Контрола покрета” биће 
одржан у организацији Одељења меди-
цинских наука САНУ.

КУЋА ЂУРЕ ЈАКШИЋА
Скадарска 34, тел. 7230-302

www.kucadjurejaksica.rs

3. 6. у 19 – Отварање изложбе цртежа 
Школе цртања за децу „Аполо”. Изложба 
траје до 15. 6. 
5. 6. у 18 – Београдски Бијенале 2025 у 
организацији Културне асоцијације Бео-
града; Свечано затварање и додела при-
знања
6. 6. у 18 – Представљање књижевног оп-
уса Тома Ораовца

РУСКИ ДОМ
Краљице Наталије 33, тел. 2642-178

www.ruskidom.rs

2. 6. у 17 – Из­ло­жба „Хра­мо­ви и при­ро­да 
Ура­ла” и про­мо­ци­ја књи­га по­зна­тог пу­то
пи­сца и исто­ри­ча­ра Ни­ко­ла­ја Рунд­кви­ста 
и фо­то­гра­фа Алек­сан­дра Ба­ра­но­ва За­јед
но са Цен­тром Ру­ског ге­о­граф­ског дру
штва у Ср­би­ји
3. 6. у 19 – Кон­церт уче­ни­ка Сред­ње му
зич­ке шко­ле „Ко­ста Ма­ној­ло­вић“ из Зе
му­на
5. 6. у 18 – Пе­снич­ко ве­че по­све­ће­но 
брат­ству два на­ро­да – Ср­ба и Ру­са за­јед
но са Удру­же­њем срп­ских књи­жев­ни­ка у 
отаџ­би­ни и ра­се­ја­њу и Удру­же­њем пи­са
ца Ср­би­је 

СРПСКО КЊИЖЕВНО ДРУШТВO 
Француска 7, тел: 011 2628 892 

www.skd.rs

4. 6. у 19 – Са дру­ге стра­не песмe: Ан­то
ло­ги­ја пољ­ских ји­диш пе­сни­ки­ња. О књи
зи раз­го­ва­ра­ју Би­сер­ка Рај­чић  и На­де­жда 
Пу­рић Јо­ва­но­вић

ГАЛЕРИЈЕ

ГАЛЕРИЈА ГРАФИЧКИ КОЛЕКТИВ
Драгослава Јовановића 11 

тел. 2627-785
www.grafickikolektiv.org

У току – Оти­сци ~ тра­го­ви ~ про­сто­ри, ехо 
сло­бо­де. Мај­ска из­ло­жба гра­фи­ке 2025. 
Рад­но вре­ме га­ле­ри­је: 12–19, су­бо­том 
12–15 . 
Стал­на про­да­ја гра­фи­ка и пу­бли­ка­ци­ја. 

ПРОДАЈНА ГАЛЕРИЈА „БЕОГРАД”
Косанчићев венац 19, тел. 30-33-923

www.galerijabeograd.org

У току – Из­ло­жба Ми­ли­це Пе­тро­вић под 
на­зи­вом „Там­ни ви­ла­јет”. Из­ло­жба тра­је 
до 9. ју­на

Галерија ‘73
Пожешка 83a, тел. 35-57-142

www.galerija73.com

У току – из­ло­жба сли­ка ауто­ра Са­ве Пе­ко
ви­ћа и Љу­бо­ми­ра Ву­чи­ни­ћа. Из­ло­жба ће 
тра­ја­ти до 3. ју­на ове го­ди­не.

БИБЛИОТЕКЕ

БИБЛИОТЕКЕ ГРАДА БЕОГРАДА
Кнез Михаилова 56, тел. 202-40-00

www.bgb.rs

2. 6. 11–15 Ву­ко­ва са­ла – Ин­сти­тут за тран
сфу­зи­ју кр­ви и Би­бли­о­те­ка гра­да Бе­о­гра­да 
ор­га­ни­зу­ју ак­ци­ју до­бро­вољ­ног да­ва­ња кр
ви. Сва­ки да­ва­лац кр­ви по­ста­је бес­плат­но 
члан мре­же Би­бли­о­те­ке гра­да Бе­о­гра­да.
4. 6. у 18 Рим­ска дво­ра­на – Пред­ста­вља
ње књи­ге „Жи­вот жи­во­ти­ња” аутор­ке Еј
дур Аве Олаф­сдо­тир. Уче­ству­ју: Та­тја­на 
Ла­ти­но­вић, Са­ња Ми­лић, Ма­ри­ја Рат­ко
вић и Ка­та­ри­на Је­шић.
у 19 – Три­би­на: „Жен­ска пра­ва у фо­ку­су: 
Исланд и Ср­би­ја у ди­ја­ло­гу”.
5. 6. у 13 Га­ле­ри­ја Атри­јум – Отва­ра­ње из
ло­жбе „80 го­ди­на при­ча о Му­ми­ни­ма” у 
окви­ру про­гра­ма   ам­ба­са­де Фин­ске по
све­ће­ном обе­ле­жа­ва­њу 80 го­ди­на од на
стан­ка при­ча о Му­ми­ни­ма, фин­ске умет
ни­це и спи­са­те­љи­це Ту­ве Јан­сон. Из­ло
жбу  ће отво­ри­ти ам­ба­са­дор Фин­ске, Њ. 
Е. Ни­клас Линд­квист. Из­ло­жба ће би­ти 
отво­ре­на до 18. 6.
5. 6. у 18 Рим­ска дво­ра­на – Би­бли­о­те­ка 
гра­да Бе­о­гра­да и На­род­ни му­зеј Кра­ље­во 
ор­га­ни­зу­ју пред­ста­вља­ње књи­ге о по­пи­су 
ста­нов­ни­штва из 1863. Ка­ра­нов­ца и Ка
ра­но­вач­ког сре­за. Уче­ству­ју: Бо­ја­на Миљ
ко­вић Ка­тић и Не­ма­ња Три­фу­но­вић.
6. 6. у 19 Оде­ље­ње умет­но­сти – Пред­ста
вља­ње књи­ге: „Хе­ро­и­на жи­во­та – Ми­ле
ва Ма­рић Ајн­штајн” аутор­ке Све­тла­не Ма
тић. Уче­ству­ју: Вје­ра Ра­шко­вић Зец, Рад
ми­ла Са­та­рић и аутор­ка. У му­зич­ком де
лу про­гра­ма на­сту­па Во­кал­на ра­ди­о­ни­ца 
„Би­стрик” уз вођ­ство Би­ља­не Кр­стић. 

Позајмно одељење
У току – Спо­мен-из­ло­жба „Инок Си­ме­он” 
по­све­ће­на ар­хи­тек­ти и ака­де­ми­ку Ива­ну 
Ан­ти­ћу. Из­ло­жба тра­је до 3. 6.
Од 4. 6 – Из­ло­жба фо­то­гра­фи­ја „Исланд”. 
Из­ло­жба тра­је до 6. 6.

Излози Библиотеке града Београда
У току – Из­ло­жбе ко­ла­жа „Иш­че­ки­ва­ње” 
аутор­ке На­ди­це Сто­ја­но­вић. Из­ло­жба тра
је до 30. 6.

Библиотека „Бранко Миљковић” 
Звездара 

Булевар краља Александра 298 
2411-563

3. 6. у 17.30 – Отва­ра­ње ме­ђу­на­род­не из
ло­жбе аква­ре­ла „Пре­ља”. Из­ло­жбу отва
ра Ми­лин­ко Ри­сто­вић и Рад­ми­ла Тон­ко
вић. Из­ло­жба тра­је до 26. 6.

Библиотека „Петар Кочић“ 
Врачар

Вишка 3, 2430-250
6. 6. у 18 – Сед­мо ве­че ци­клу­са пре­да­ва
ња „Тај­не Бе­о­гра­да”. Пре­да­ва­ње: „О тај
на­ма Ста­ри­не Но­ва­ка”. Пре­да­вач: Ве­ли
мир Мар­ко­вић. 
 

БИБЛИОТЕКА „МИЛУТИН БОЈИЋ”
Илије Гарашанина бр. 5, тел. 324-24-18

www.milutinbojic.org.rs

3. 6. у 19 – Сло­бод­но код Бо­ји­ћа – Пред
ста­вља­ње књи­ге проф. др Спо­мен­ке Му­јо
вић „По­др­жи свој жи­вот”. 
4. 6. у 19 – Сло­бод­но код Бо­ји­ћа – Пред
ста­вља­ње књи­ге Ње­го­са­ве Ле­ле Гра­бо
вац „На­у­ка бу­дућ­но­сти”.

Хаџипоповац 
Приморска 22, тел. 697-41-20

3. 6. у 18 – Раз­го­вор са пе­сни­ком – Да­ни
ца Ву­ки­ће­вић. Мо­де­ра­тор: Алек­сан­дра 
Ба­ти­нић.

МУЗЕЈИ

МУЗЕЈ ГРАДА БЕОГРАДА
Змај Јовина 1, тел. 2630-825

www.mgb.org.rs

Кoнак кнегиње Љубице
Кнеза Симе Марковића 8, тел. 2638-264
Рад­но вре­ме: уто., сре., чет., суб. 10–17, 
пет. 10–18, нед. 10–14 ч.
Стална поставка: Ен­те­ри­је­ри бе­о­град
ских ку­ћа 19. ве­ка.

Спомен-музеј Иве Андрића 
Андрићев венац 8, тел. 3238-397

Рад­но вре­ме: уто., сре., чет., суб., 10–17, 
пет. 10–18, нед. 10–14. Стал­на по­став­ка.

Музеј Јована Цвијића 
Јелене Ћетковић 5, тел. 3223-126

Рад­но вре­ме: уто., сре., чет., суб., 10–17, 
пет. 10–18, нед. 10–14 ч. Стал­на по­став
ка.

Археолошко налазиште Винча
Бело брдо 17, тел. 8065-334

Рад­но вре­ме: уто., сре., пет., 10–16, чет. 
12–18, суб., нед. 10–18 ч. Стал­на по­став­ка.

Музеј Паје Јовановића 
Краља Милана 21/IV, тел. 3340-176

Рад­но вре­ме: пет. 10–18, суб. 10–17, нед. 
10–14 ч.

Збирка икона Секулић 
Узун Миркова 5, тел. 2182-961

Рад­но вре­ме: пет. 10–18, суб. 10–17, нед. 
10–14 ч. Стал­на поставка.

Музеј Бањичког логора 
Павла Јуришића Штурма 33 

тел. 3674-877
Рад­но вре­ме: чет., пет., суб. 10–17 ч. Стал
на по­став­ка

ЕТНОГРАФСКИ МУЗЕЈ У БЕОГРАДУ
Студентски трг 13, тел. 3281-888 

www.etnografskimuzej.rs

Рад­но вре­ме: че­твр­так–уто­рак од 10 до 
20 са­ти, сре­дом за­тво­ре­но. 
Стал­на из­ло­жба На­род­на кул­ту­ра Ср­ба у 
XIX и XX ве­ку (из­ло­жба ни­је до­ступ­на у пу
ном оби­му).
Из­ло­жба Ме­мо­ри­ја ис­ти­че иден­ти­тет и кон
ти­ну­и­тет ис­тра­жи­ва­ња на свим про­сто­ри­ма 
где се на­ла­зи срп­ски на­род и срп­ско на­сле
ђе. Са­ма из­ло­жба, по­ред ре­тро­спек­ти­ве 
пред­ме­та ко­је су ку­сто­си Ет­но­граф­ског му
зе­ја про­на­шли то­ком јед­ног ве­ка, обо­га­ће
на је и са­вре­ме­ним тех­но­ло­шким ис­ку­стви
ма и тех­но­ло­ги­ја­ма – по­се­ти­о­ци ће мо­ћи да 
до­жи­ве екс­по­на­те ко­ри­сте­ћи mp4 пле­је­ре 
и слу­ша­ли­це, а во­ђе­ње из­ло­жбе ко­је је ура
ђе­но кроз апли­ка­ци­ју, на срп­ском и ен­гле
ском је­зи­ку.

Етнографска спомен-збирка  
Христифора Црниловића – Манакова 

кућа, Гаврила Принципа 5 
тел. 4093-464 

manakovakuca@etnografskimuzej.rs
Стал­на из­ло­жба На­род­не но­шње и на­кит 
цен­трал­но­бал­кан­ског под­руч­ја.
Ра­ди­о­ни­це ста­рих за­на­та. 

Музеј науке и технике
Скендер-бегова 51, тел. 3037-850

www.muzejnt.rs

Рад­но вре­ме Му­зе­ја: уто­рак–не­де­ља 10–
18 ча­со­ва.
У току – Ак­ту­ел­на из­ло­жба „Све­тлост и 
сна­га ин­ду­стриј­ског на­сле­ђа”. Из­ло­жба 
тра­је до 30. ју­на 2025.
Из­ло­жба у окви­ру ме­ђу­на­род­ног про­јек­та 
ФА­СИХ (Fu­tu­re Art Sci­en­ce In­du­strial He­ri­ta
ge) за циљ има раз­у­ме­ва­ње, очу­ва­ње и до
ку­мен­то­ва­ње ин­ду­стриј­ског на­сле­ђа у ре
ги­о­ну. То­ком ма­ја и ју­на 2025. го­ди­не Бе
о­град, Ри­је­ка и Тр­бо­вље по­ста­ју до­ма­ћи­ни 
из­ло­жби ко­је на са­вре­мен и ино­ва­ти­ван 
на­чин ис­тра­жу­ју ин­ду­стриј­ско на­сле­ђе ју
го­и­сточ­не Евро­пе. Умет­ни­ци из Ср­би­је, Хр
ват­ске и Сло­ве­ни­је пред­ста­ви­ће ра­до­ве ко
ји кроз ди­ги­тал­не ин­тер­пре­та­ци­је, звуч­не 
ин­ста­ла­ци­је, 3Д ма­пи­ра­ња и ин­тер­ак­тив­не 
про­јек­ци­је ну­де но­ве на­чи­не са­гле­да­ва­ња и 
раз­у­ме­ва­ња ин­ду­стриј­ских обје­ка­та. Фо­кус 
из­ло­же­них ра­до­ва је на три зна­чај­на ин­ду
стриј­ска објек­та: бе­о­град­ској тер­мо­е­лек
тра­ни „Сна­га и све­тлост”, ри­јеч­кој фа­бри­ци 
па­пи­ра „Хар­те­ра” и Тер­мо­е­лек­тра­ни Тр­бо
вље. Ови про­сто­ри, не­ка­да сим­бо­ли ин­ду
стриј­ског на­прет­ка, да­нас до­би­ја­ју но­ви жи
вот кроз умет­ност.

Сталне поставке
Чо­век и тех­ни­ка – По­став­ка са ви­ше од 
1.000 екс­по­на­та из фон­да Му­зе­ја на­у­ке 
и тех­ни­ке, ор­га­ни­зо­ва­на у че­ти­ри це­ли
не: то­чак–ма­ши­на–мо­тор, ко­му­ни­ка­ци­ја, 
чо­век и тех­ни­ка, ме­ра и број, при­ка­зу­је 
тех­но­ло­шки раз­вој и ње­гов ути­цај на жи
вот љу­ди.
Га­ле­ри­ја игра­ча­ка – Из­ло­же­но је ви­ше од 
300 екс­по­на­та из Збир­ке игра­ча­ка из пе
ри­о­да од 1920. до 1970. го­ди­не.
На­уч­на игра­о­ни­ца – При­ка­за­но је 20 екс
по­на­та кре­и­ра­них да на за­ба­ван на­чин, 
кроз игру под­сти­чу на раз­ми­шља­ње, раз
ви­ја­ју ма­шту и при­бли­же по­ја­ве и фе­но­ме
не из астро­но­ми­је, ма­те­ма­ти­ке, фи­зи­ке, 
би­о­ло­ги­је, пси­хо­ло­ги­је и ло­ги­ке.

Музеј науке и технике 
Одељење Музеј 

Српског лекарског друштва 
Џорџа Вашингтона 19, тел. 3234-261 

www.muzejnt.rs
Стал­на по­став­ка Му­зе­ја на­у­ке и тех­ни­ке: 
Ме­ди­ци­на у Ср­би­ји кроз ве­ко­ве
У на­ред­ном пе­ри­о­ду нео­п­ход­на је прет
ход­на на­ја­ва за по­се­те пу­тем и-меј­ла: 
mnt@mu­zejnt.rs

МУЗЕЈ НАРОДНОГ ПОЗОРИШТА
Доситејева 2, тел. 328-44-73

muzej@narodnopozoriste.rs

Изложбе
По­глед из ло­же – Из ри­зни­це На­род­ног 
по­зо­ри­шта, ауто­ри Је­ли­ца Сте­ва­но­вић, 
Мир­ја­на Ода­вић и Јо­ван Тар­бук
„Оли­ве­ра Мар­ко­вић на сце­ни На­род­ног 
по­зо­ри­шта”, по­во­дом 100 го­ди­на од ро
ђе­ња, аутор Мир­ја­на Ода­вић

Обавештење
Рад­но вре­ме по­не­де­љак–пе­так 11–16 и 
од 18 ч. до по­чет­ка пред­ста­ве (по­не­де
љак–су­бо­та)

МУЗЕЈ ПРИМЕЊЕНЕ УМЕТНОСТИ 
Вука Караџића 18

Тел. 2626-841, info@mpu.rs

У току – Раст­ко Ћи­рић – Пла­ка­ти. Ку­стос 
из­ло­жбе: Сло­бо­дан Јо­ва­но­вић, му­зеј­ски 
са­вет­ник МПУ. 

МУЗЕЈ САВРЕМЕНЕ УМЕТНОСТИ
Ушће 10, Блок 15, тел. 2667 735

www.msub.org.rs

У току – Салон: Могућности и разлике. Из-
ложба је отво­ре­на до 2. 6.
У току – Здрав­ко Јок­си­мо­вић „Све­тлу­ца
во при­ја­тељ­ство”. Из­ло­жба је отво­ре­на до 
25. 8.
У току – „Јав­но те­ло”. Из­ло­жба је отво­ре
на до 16. 6.
Сва­ким да­ном осим утор­ком 10–18 ч.; че
тврт­ком и су­бо­том 12–20 ч.

МУЗЕЈ АФРИЧКЕ УМЕТНОСТИ
Андре Николића 14

тел. 2651-654, www.mau.rs 

Музеј је отворен за индивидуалне посете 
сваког дана од 10 до 18 часова.
У току – Стална поставка: Уметност за-
падне Африке из збирке Печар. Инте-
грални део сталне поставке чини и так-
тилна изложба, прилагођена особама са 
оштећењем вида.
Тематска изложба – „Префабрикација со-
лидарности: ИMС – Жежељ између Југо-
славије, Кубе и Анголе” кустоског тима 
Влaдимира Кулића, Вeсне Пaвлoвић, Jeли-
це Joвaнoвић, Фрeда Ривeре, Aне Кнeжe-
вић и Eмилие Eпштajн 

Посебан програм 
1. 6. у 11 – „Недеља у МАУ”: паралелни про-
грам који сe састоји из стручног вoђeњa зa 
oдрaслe  крoз тематску изложбу „Префа-
брикација солидарности: ИMС – Жежељ 
између Југославије, Кубе и Анголе” и креа-
тивне радионице за децу узрaстa oд 6 дo 12 
гoдинa „Измаштани градови”. Због ограни-
ченог броја посетилаца, приjaвљивaњe за 
вођење и радионицу je oбaвeзнo kontakt@
mau.rs. 
5. 6. 10–12 – „МАУ за све, сви у МАУ” – 
посебан бесплатан програм за старије су-
грађане. Тема јунске радионице садржи 
уводну презентацију „Традиција ослика-
вања зидова кућа у западној и јужној Аф-
рици” и радионицу сликања у башти Му-
зеја. Приjaвљивaњe je oбaвeзнo и врши 
сe слaњeм мejлa нa: kontakt@mau.rs.
6. 6. у 19 – Промоција књиге „Сећања једног 
дипломате”: Промоција другог, допуњеног 
издања књиге амбасадора Данила Милића. 
На промоцији ће говорити: Бранкица Јанко-
вић, Миливоје Павловић, Марко Јелић, Зо-
ран Колунџија и аутор. Улаз је слободан.

Музеј Југославије
Михаила Мике Јанковића 6,  

тел. 3671-485 
www.mij.rs

Кућа цвећа
По­став­ка „Умро је друг Ти­то”.

Стари музеј
Стал­на по­став­ка пред­ме­та из Му­зе­ја ре
во­лу­ци­је и Ме­мо­ри­јал­ног цен­тра „Јо­сип 
Броз Ти­то”.
Из­ло­жбе­на ин­тер­вен­ци­ја: „Ов­де је Ју­го
сла­ви­ја – По­ли­тич­ки гра­фи­ти у Ис­три из 
Дру­гог свет­ског ра­та”
Из­ло­жбе­на ин­тер­вен­ци­ја у са­рад­њи с 
Удру­же­њем Рок му­зеј: „Рок (у) му­зеј(у)”
Струч­но во­ђе­ње на ен­гле­ском је­зи­ку – су
бо­та 11 ч. Струч­но во­ђе­ње на срп­ском је
зи­ку – су­бо­та 12 ч.

ИСТОРИЈСКИ МУЗЕЈ СРБИЈЕ
Трг Николе Пашића 11, тел. 3398-018

istorijskimuzej@imus.org.rs

Радно време: сваког дана осим поне-
дељка 12–20 ч.
Изложба „Чекајући сталну поставку”.
31. 5. у 13 – Радионица за децу „Ковани-
це – владарски и хришћански симболи на 
средњовековном новцу”. 
4. 6. у 19 – Бесплатан програм „Неве-
сињска пушка – 150 година од Херцего-
вачког устанка” – Предавање др Алексан-
дра Савића „Између гарантних сила и Ос-
манског царства: Србија и устанак срп-
ског народа у Босанском вилајету 1875. 
године”. 
5. 6. у 20 – Пета сезона циклуса „Музиком 
кроз музеј” – Концерт клавирског дуа Ма-
рија Гођевац и Андреа Симоновић. Обавез-
на пријава на телефон: 064/ 858 1296.

Конак кнеза Милоша у Топчидеру, 
Булевар патријарха Павла 2, 

тел. 2660-422.
Радно време: сваког дана осим поне-
дељка 10–17 ч.
Стална поставка „Србија 1804–1903”. 

ПТТ МУЗЕЈ
Мајке Јевросиме 13, тел. 3641-353

www.pttmuzej.rs

Стал­на по­став­ка ПТТ му­зе­ја.

MUZEJ ZEPTER
Кнез Михаилова 42, тел. 328-3339

www.zeptermuzej.rs

Рад­но вре­ме: уто­рак-пе­так 12–20, су­бо
та-не­де­ља 10–20, по­не­дељ­ком за­тво­рен 
за пу­бли­ку
Стал­на по­став­ка из Ко­лек­ци­је MU­ZEJА 
ZEP­TER: Умет­ност у Ср­би­ји дру­ге по­ло­ви
не XX ве­ка и по­чет­ка но­вог ми­ле­ни­ју­ма
У току – Из­ло­жба под на­зи­вом „Од­ра­зи” 
сли­ка­ра Бра­ни­сла­ва Ми­хај­ло­ви­ћа. Из­ло
жба ће би­ти отво­ре­на до 15. 6.

Палата уметности Мадлена  
Музеј антиквитета

Булевар кнеза А. Карађорђевића 53
тел. 2661-460

www.palataumetnostimadlena.rs

Рад­но вре­ме: сва­ки дан 10–20 ча­со­ва. Во
ђе­не ту­ре од 12, 15 и 18 ча­со­ва.
Стал­на по­став­ка екс­по­на­та ли­ков­не и 
при­ме­ње­не умет­но­сти – стил­ског на­ме
шта­ја, умет­нич­ких сли­ка, скулп­ту­ра, рет
ких ар­те­фа­ка­та из раз­ли­чи­тих кул­ту­ра и 
ци­ви­ли­за­ци­ја.
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По­зна­то је да про­из­во­ђач ­
деч­јих „ле­го” коц­ки има и сво­ју 
ли­ни­ју на­зва­ну „Ар­хи­тек­ту­ра”. 
Осим свет­ски по­зна­те Фон­та­не 
ди Тре­ви, Ки­не­ског зи­да, ­
Тор­ња у Пи­зи или ма­ње ­
по­зна­те, на при­мер, Фарн­сворт 
ку­ће, ко­ју је про­јек­то­вао ­
Мис ван дер Рое, и дру­гих ­
по­је­ди­нач­них обје­ка­та, ­
ак­ту­ел­ни су и се­то­ви гра­до­ва

ПРО­ЈЕК­ТИ

Де­јан Вла­шка­лић

Ово је земља за нас
Ово је земља за све наше људе
Ово је кућа за нас
Ово је кућа за сву нашу децу
� ЕКВ, „Зе­мља”

П
рет­ход­ни текст о Пи­те­ру Ку­ку 
пре три го­ди­не за­вр­ши­ли смо 
на­во­де­ћи ње­го­ву же­љу „да бу­
де за­пам­ћен као не­ко ко је раз­
ве­се­лио ар­хи­тек­ту­ру”. По свој 

при­ли­ци, про­је­кат за Па­ви­љон за игру, 
ко­ји ће би­ти отво­рен 11. ју­на на Свет­
ски дан игре по­ред га­ле­ри­је Сер­пен­тајн 
у лон­дон­ском Хајд пар­ку, би­ће она ду­го 
тра­же­на коц­ка (у овом слу­ча­ју „ле­го”) 
ко­ја је учвр­шћу­је, од­но­сно оства­ру­је. 
На рас­по­ло­жи­вим при­ка­зи­ма струк­ту­
ре ви­дљи­ви су то­бо­га­ни, ту­не­ли, отво­ри 
ко­ји ће по­зи­ва­ти по­се­ти­о­це на ин­тер­ак­
ци­ју спо­ља/уну­тра, на от­кри­ва­ње игре 
као нај­ма­њег за­јед­нич­ког еле­мен­та све­
та од­ра­слих и све­та де­це. 
Ова­ква же­ља се на­слу­ћу­је и у про­јек­

ти­ма Френ­ка Ге­ри­ја. Ово­га пу­та ће­мо 
из­дво­ји­ти кон­церт­ну дво­ра­ну „Волт 
Ди­зни” (2003) у Лос Ан­ђе­ле­су, јед­ну од 
пре­крет­ни­ца у ње­го­вој ка­ри­је­ри. Не са­

мо за­то што се ту пр­ви пут су­о­чио са по­
ве­ли­ким бу­џе­том већ и са ор­ган­ским, 
та­ла­са­стим фор­ма­ма ве­ћих ди­мен­зи­ја 
не­го у ње­го­вим до­та­да­шњим про­јек­ти­
ма. Но, пра­ви раз­лог да по­ме­не­мо баш 
овај обје­кат је од­лу­ка ор­га­ни­за­то­ра лет­
њих Олим­пиј­ских ига­ра у Лос Ан­ђе­ле­су 
2028. го­ди­не да он по­слу­жи, ка­ко твр­де, 
као са­вр­ше­на ме­га­рам­па так­ми­ча­ри­ма 
у скејт­бор­ду! Че­лич­не по­вр­ши­не би­ће 
пре­ма­за­не не­ким по­ли­ме­ром да се не би 
оште­ти­ле, а фил­хар­мо­ни­ја ће у дво­ра­ни 
сви­ра­ти „ужи­во” пра­те­ћи ко­мич­ним но­
та­ма евен­ту­ал­не тре­нут­ке не­спрет­но­сти 
и па­до­ва так­ми­ча­ра. Глав­ни раз­лог за 
ову од­лу­ку је то што ће ово би­ти са­мо 
је­дан од при­ме­ра где ће се во­ди­ти ра­
чу­на о одр­жи­во­сти Олим­пиј­ских ига­ра 
не­гра­ђе­њем обје­ка­та ко­ји би на­кон њих 
оста­ли пра­зни и не­ис­ко­ри­шће­ни. И као 
пра­ва по­сла­сти­ца, ор­га­ни­за­ци­о­ни ко­
ми­тет је са­оп­штио да ову иде­ју ни­је ук­

рао из јед­не епи­зо­де Симп­со­но­вих из 
2005. го­ди­не. У њој Ге­ри ме­тлом те­ра 
скејт­бор­де­ре са Ди­зни дво­ра­не. 
По­зна­то је и да по­ме­ну­ти про­из­во­ђач 

деч­јих коц­ки има и сво­ју ли­ни­ју на­зва­
ну „Ар­хи­тек­ту­ра”. Осим свет­ски по­зна­
тих (Фон­та­на ди Тре­ви, Ки­не­ски зид, 
То­рањ у Пи­зи) или ма­ње по­зна­тих (на 
при­мер, Фарн­сворт ку­ћа, ко­ју је про­јек­
то­вао Мис ван дер Рое) по­је­ди­нач­них 
обје­ка­та, ак­ту­ел­ни су и се­то­ви гра­до­
ва. Се­то­ве чи­ни по не­ко­ли­ко по­зна­тих 
гра­ђе­ви­на ко­је ства­ра­ју ка­рак­те­ри­стич­
не обри­се гра­да. У том ни­зу су, ре­ци­
мо, Лас Ве­гас, Син­га­пур, Ду­баи, Па­риз, 
али и Бер­лин. А у Бер­ли­ну и Рај­хстаг са 
све ма­лом тран­спа­рент­ном ку­по­лом, 
од­но­сно јед­ном је­ди­ном коц­ком ко­ја та­
ко јед­но­став­но и та­ко тач­но при­ка­зу­је 
есен­ци­ју про­јек­та (1998) Нор­ма­на Фо­
сте­ра за (бу­квал­но) над­град­њу по­сто­је­
ће згра­де не­мач­ког пар­ла­мен­та. 

И ни­смо слу­чај­но по­ме­ну­ли овог ар­
хи­тек­ту ко­ји је на мар­ги­на­ма ово­го­ди­
шњег Ве­не­ци­јан­ског би­је­на­ла ар­хи­тек­
ту­ре пред­ста­вио про­је­кат под на­зи­вом 
„Ga­te­way to Ve­ni­ce’s Wa­ter­way” (про­ба­

ће­мо да пре­ве­де­мо као „Ка­пи­ја ве­не­
ци­јан­ског плов­ног пу­та”). За­јед­но са 
јед­ним не­мач­ким про­из­во­ђа­чем пре­
сти­жних ау­то­мо­би­ла на­пра­вље­но је јед­
но чво­ри­ште, мост и при­ста­ни­ште, за 
не­ки бу­ду­ћи во­де­ни тран­спорт, чи­ја су 
да­нас пре­те­ча мо­тор­ни ску­те­ри и во­де­
ни би­ци­кли. Је­дан та­кав је на про­мо­ци­
ји про­јек­та у во­да­ма око Ар­се­на­ла упра­
во про­во­зао сам Фо­стер. 
А где смо ми тре­нут­но у овој ве­чи­тој 

по­ну­ди ар­хи­тек­ту­ре и ига­ра? Ре­кло би 
се да нас ни­шта бо­ље не опи­су­је од есе­ја 
Па­три­ка Шу­ма­хе­ра („Za­ha Ha­did Ar­chi­
tects”) под на­зи­вом „End of Аrchitecture” 
(„Крај ар­хи­тек­ту­ре”). У ње­му он твр­ди 
да је ар­хи­тек­ту­ра као ау­то­ном­на, те­о­
риј­ски во­ђе­на ди­сци­пли­на пре­ста­ла да 
по­сто­ји. „Не­ка­да де­фи­ни­са­на ри­го­ро­
зним кри­тич­ким дис­кур­сом, ар­хи­тек­
тон­ским ино­ва­ци­ја­ма и те­о­риј­ским уте­
ме­ље­њем, ар­хи­тек­ту­ра се пре­тво­ри­ла у 
фраг­мен­ти­ра­ну прак­су ко­ја са­да функ­
ци­о­ни­ше на ни­воу пу­ког за­на­та, а не на 
ни­воу на­уч­но за­сно­ва­не, ака­дем­ске ди­
сци­пли­не и про­фе­си­је.” На ко­ри­ца­ма 
бро­шу­ре на­ше ак­ту­ел­не ар­хи­тек­тон­ске 
по­ну­де ве­ро­ват­но би пи­са­ло: „До­бро до­
шли у оби­ла­зак ви­ше­спрат­них ма­ке­та 
на во­ди, са­јам кам­пер­ске опре­ме на цен­
трал­ној ло­ка­ци­ји глав­ног гра­да и свет­
ску из­ло­жбу на ње­го­вом обо­ду.”� ¶
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Кад обим стру­ка пре­ђе гра­ни­цу 
од 88 цен­ти­ме­та­ра за же­не, 
од­но­сно 102 цен­ти­ме­тра ­
за му­шкар­це, ве­ро­ват­но­ћа 
ин­фарк­та ср­ца и мо­жда­ног ­
уда­ра се удво­стру­ча­ва

МЕ­ДИ­ЦИ­НА

Мом­чи­ло Б. 
Ђор­ђе­вић

В
е­ћи­на бо­га­тих и успе­шних љу­ди 
ко­ји се, за раз­ли­ку од си­ро­ти­ње, 
ни­ка­да ни­су ба­ви­ли фи­зич­ким 
по­сло­ви­ма би­ли су, по пра­ви­
лу, го­ја­зни, што је ве­ко­ви­ма био 

знак про­спе­ри­те­та. У да­на­шњем вре­ме­
ну па­ра­док­са, го­ја­зни че­шће уми­ру од 
оних ко­ји су глад­ни. Са­да­шња епи­де­
ми­ја го­ја­зно­сти, ко­ја већ по­при­ма раз­
ме­ре пан­де­ми­је, иза се­бе не­ма ду­гач­ку 
исто­ри­ју. На­ста­ла је у ин­ду­стриј­ским 
дру­штви­ма и очи­гле­дан је ре­зул­тат ин­
тер­ак­ци­је би­о­ло­ги­је и кул­ту­ре љу­ди, ко­
ја се у ево­лу­ци­ји не­пре­кид­но од­ви­ја. Не 
ра­чу­на­ју­ћи под­са­хар­ску Афри­ку, сва­
ки пе­ти ста­нов­ник остат­ка све­та пре­
ви­ше је те­жак. По ско­ра­шњим по­да­ци­
ма Свет­ске здрав­стве­не ор­га­ни­за­ци­је, 
у све­ту је 13 од­сто љу­ди го­ја­зно, што је 
три пу­та ви­ше не­го 1975. го­ди­не иа­ко 
већ де­це­ни­ја­ма вла­да кон­сен­зус о пре­
ди­спо­зи­ци­ја­ма го­ја­зно­сти за ко­ро­на­р­ну 
бо­лест, мо­жда­не уда­ре, Ал­цхај­ме­ро­ву 
де­мен­ци­ју, ис­тро­ше­ност згло­бо­ва ку­
ко­ва и ко­ле­на, ма­сну је­тру и аст­му. Све 
до­са­да­шње ини­ци­ја­ти­ве о успо­ра­ва­њу 
го­ја­зно­сти ни­су ус­пе­ле јер је са­мо­кон­
тро­ла те­жи­не те­ла ја­ко те­шка и на ин­ди­
ви­ду­ал­ном ни­воу рет­ко успе­шна.
Кад се ше­зде­се­тих го­ди­на ви­де­ло да 

и по­ред свих пред­у­зе­тих ме­ра број го­

ја­зних не опа­да, већ стаг­ни­ра, по­че­ла 
је по­тра­га за ле­ком ко­ји би де­ло­вао на 
нер­вни си­стем и на сам мо­зак с ци­љем 
да об­у­зда апе­тит и осе­ћај за­до­вољ­ства 
за вре­ме је­ла.

Спасоносни синтетички  
цревни хормони 

До пре не­ко­ли­ко го­ди­на ма­ло ко је 
чуо за се­ма­глу­тид, би­о­хе­миј­ску ко­пи­
ју при­род­ног црев­ног хор­мо­на ГЛП-1 
(glu­ca­gon li­ke pep­ti­de – пеп­тид сли­
чан глу­ка­го­ну) на­пра­вље­ну 
2014. го­ди­не у дан­ској фар­ма­
це­ут­ској кор­по­ра­ци­ји „Но­во 
Нор­диск”. Иа­ко је се­ма­глу­тид 
син­те­тич­ка ла­бо­ра­то­риј­ска 
тво­ре­ви­на, он ап­со­лут­но опо­
на­ша при­род­ни црев­ни ме­та­
бо­лич­ки хор­мон ГЛП-1, ко­ји 
се за вре­ме је­ла ства­ра и из­лу­
чу­је у гор­њем де­лу слу­зни­це 
тан­ког цре­ва за­јед­но са гру­
пом слич­них хор­мо­на, та­ко­
зва­них ин­кре­ти­на. Се­ма­глу­
тид по­ма­же у ва­ре­њу хра­не 
и де­лу­је као оки­дач бе­та ће­
ли­ја­ма пан­кре­а­са да лу­че ин­
су­лин, ко­ји кон­тро­ли­ше кон­
цен­тра­ци­ју ше­ће­ра у кр­ви и 
уз­гред успо­ра­ва тран­спорт ва­
ре­не хра­не на­ни­же. Ди­ја­бе­тес 
од­ра­слих на­ста­је због не­до­стат­ка ин­су­
ли­на ко­ји под нор­мал­ним окол­но­сти­
ма пре­тва­ра ше­ћер у енер­ги­ју. Дан­ска 
ком­па­ни­ја „Но­во Нор­диск” до­при­не­ла 
је ле­че­њу ди­ја­бе­те­са од­ра­слих осо­ба та­
ко што је од син­те­ти­зо­ва­ног се­ма­глу­
ти­да по­сле не­ко­ли­ко го­ди­на на­пра­ви­ла 
лек брен­ди­ран као „озем­пик” („osem­
pic”), ко­ји је већ не­ко­ли­ко го­ди­на су­
ве­рен ан­ти­ди­ја­бе­тик у ве­ли­ком бро­ју 
зе­ма­ља, ма­да ни­је јеф­тин (у Ср­би­ји се 
пре­пи­су­је на те­рет Ре­пу­блич­ког фон­да 
за здрав­стве­но оси­гу­ра­ње).
То­ком пет го­ди­на ле­че­ња ве­ли­ког 

бро­ја обо­ле­лих од ди­ја­бе­те­са ши­ром 
све­та по­мо­ћу „озем­пи­ка” и ње­му слич­
ног брен­да „ри­бе­ли­ус” („rybe­li­us”), 
за­па­же­на је рав­но­ду­шност обо­ле­лих 
пре­ма хра­ни, јер због не­ста­лог апе­ти­

та ни­су осе­ћа­ли глад, што је по­сле не­
ко­ли­ко ме­се­ци до­ве­ло до по­сте­пе­ног и 
очи­глед­ног гу­бит­ка њи­хо­ве те­ле­сне ма­
се. У по­ме­ну­тој ком­па­ни­ји бр­зо су схва­
ти­ли у че­му је трик и од­мах је по­ве­ћа­
на ко­ли­чи­на се­ма­глу­ти­да у „озем­пи­ку”, 
што је би­ло до­вољ­но за ства­ра­ње но­вог 
ле­ка под на­зи­вом „ве­го­ви” („we­gowy”), 
ко­ји се по­ја­вио у ју­ну 2021. го­ди­не. Он 
је био хе­миј­ски иден­ти­чан „озем­пи­ку”, 
али на­ме­њен сма­ње­њу пре­те­ра­не те­ле­
сне ма­се, тј. мр­ша­вље­њу. Био је то пун 

по­го­дак: са­мо јед­на пот­ко­жна ин­јек­ци­
ја „ве­го­ви­ја” не­дељ­но сма­њи­ла би те­жи­
ну те­ла на го­ди­шњем ни­воу за 15 од­сто. 
Убр­зо, по­чет­ком 2023. го­ди­не из „Но­во 
Нор­ди­ска” је до­спео „мон­џа­ро” („mo­u­
nja­ro”), још је­дан бренд на­стао од се­ма­
глу­ти­да ко­ји без ика­квих не­ла­год­но­сти 
сма­њу­је те­ле­сну ма­су за не­ве­ро­ват­них 
21 од­сто го­ди­шње. „Ве­го­ви” и „мон­џа­
ро” би­ли су ве­сни­ци но­ве ге­не­ра­ци­је ле­
ко­ва. По­ре­ђе­ња ра­ди, ве­ћи­на по­сту­па­ка 
за мр­ша­вље­ње сма­тра се успе­шним ако 
би не­ко за го­ди­ну да­на из­гу­био око пет 
од­сто сво­је пре­те­ра­не те­жи­не. 
Да би се до­био од­го­вор на ово пи­та­

ње, ни­је до­во­љан са­мо здрав ра­зум! У 
по­моћ се по­зи­ва ин­декс те­ле­сне ма­се 
(ИТМ) до­би­јен де­о­бом ки­ло­гра­ма те­
жи­не са ква­дра­том ви­си­не. У су­шти­ни, 

ИТМ је ме­ра ко­ли­чи­не те­ле­сне ма­сти 
по ква­драт­ном ме­тру по­вр­ши­не те­ла, 
а при­ме­њу­је се под­јед­на­ко за адо­ле­
сцен­те и од­ра­сле. На при­мер, уко­ли­ко 
сте те­шки 90 ки­ло­гра­ма, а ви­со­ки 1,8 
ме­та­ра, ваш ИТМ би­ће 25 кг/м2. Ра­чу­
ни­ца је јед­но­став­на (90:1,8

2 = 90:3,6 = 
25). Иде­ал­ни ИТМ је 18,5–25; за пре­
те­ра­ну те­жи­ну је ИТМ 25–30; за го­ја­
зност је ИТМ 30–40. У свим зе­мља­ма 
са до­бро ор­га­ни­зо­ва­ном ме­ди­цин­ском 
пре­вен­ти­вом пре­по­ру­чу­је се по­што­ва­

ње гра­ни­це ко­ја раз­два­ја нор­
мал­ну од не­нор­мал­не те­жи­не, 
а то је ИТМ 25.

Као кампања  
против пушења 

Да­нас се ми­сли да је нај­зна­
чај­ни­ји знак опа­сно­сти од 
ин­фарк­та, ди­ја­бе­те­са и мо­
жда­ног уда­ра по­ве­ћа­ни обим 
стру­ка и ње­гов по­ре­ме­ће­ни од­
нос са оби­мом ку­ко­ва. Сва­ко 
по­ве­ћа­ње оби­ма стру­ка пре­
ко нор­мал­них 80 цен­ти­ме­та­
ра за же­не и 94 цен­ти­ме­тра за 
му­шка­р­це го­во­ри о по­ра­сту 
опа­сно­сти од пре­ра­не смр­ти. 
Кад обим стру­ка пре­ђе гра­ни­
цу од 88 цен­ти­ме­та­ра за же­не, 
од­но­сно 102 цен­ти­ме­тра за му­

шкар­це, ве­ро­ват­но­ћа ин­фарк­та ср­ца и 
мо­жда­ног уда­ра се удво­стру­ча­ва. 
Сма­ње­ње те­жи­не го­ја­зних сни­жа­ва 

ни­во хо­ле­сте­ро­ла, ко­ји, из­ме­ђу оста­лог, 
бло­ки­ра ар­те­ри­је са тен­ден­ци­јом њи­хо­
вог пот­пу­ног за­че­пље­ња, што кул­ми­ни­
ра ин­фарк­том ср­ца, мо­жда­ним уда­ри­
ма и те­шким по­ре­ме­ћа­ји­ма кре­та­ња. То 
све под­се­ћа на по­сле­ди­це пу­ше­ња, та­ко 
да је у да­на­шњем вре­ме­ну те­шко ре­ћи 
шта је го­ре – го­ја­зност или пу­ше­ње. Уо­
ста­лом, кам­па­ња про­тив го­ја­зно­сти ко­
ја је у то­ку нео­до­љи­во под­се­ћа на кам­
па­њу про­тив пу­ше­ња, ко­ја не пре­ста­је 
од де­ве­де­се­тих го­ди­на про­шлог ве­ка до 
да­нас. Но­ве мо­гућ­но­сти сма­ње­ња пре­
те­ра­не те­ле­сне те­жи­не во­де сма­ње­њу 
огром­ног пеј­за­жа го­ја­зно­сти ко­ји се не­
пре­кид­но ши­ри све­том у по­след­њих 50 

го­ди­на. Пре­ма не­ким про­це­на­ма, са­мо 
че­твр­ти­на љу­ди ко­ји на­мер­но и уз ве­
ли­ка од­ри­ца­ња зна­чај­но сма­ње сво­ју 
те­жи­ну успе­ва да на­кон пет го­ди­на са­
чу­ва по­стиг­ну­то. 
Про­шле, 2024. го­ди­не ис­тра­жи­ва­ње 

је по­ка­за­ло да „ве­го­ви” под­јед­на­ко де­
лу­је на ти­неј­џе­ре и на од­ра­сле. За ти­
неј­џе­ре с ви­шком ки­ло­гра­ма бо­ље је 
по­че­ти с ле­ко­ви­ма за мр­ша­вље­ње ра­
ни­је у жи­во­ту, не­го че­ка­ти по­ја­ву го­
ја­зно­сти. У ма­ју 2024. го­ди­не „Но­во 
Нор­диск” је отво­рио ис­тра­жи­вач­ко 
оде­ље­ње по­себ­но фо­ку­си­ра­но на пре­
вен­ци­ју го­ја­зно­сти, а не на ле­че­ње. 
Циљ је да се пре­ки­ну би­о­ло­шки про­
це­си ко­ји про­мо­ви­шу де­бља­ње пре не­
го што се оно по­ја­ви. 
Про­фе­сор Да­ни­јел Вег­ху­бер са Ме­

ди­цин­ског уни­ве­р­зи­те­та Па­ра­цел­сус у 
Салц­бур­гу, ко­ји је укљу­чен у ово ис­пи­
ти­ва­ње, го­во­ри да има по­да­та­ка ко­ји по­
ка­зу­ју да је 80 од­сто оних ко­ји су жи­ве­
ли са го­ја­зно­шћу то­ком адо­ле­сцен­ци­је 
већ би­ло го­ја­зно у пред­школ­ском пе­ри­
о­ду. Апри­ла 2025. го­ди­не по­ја­вио се у 
ча­со­пи­су „Pe­di­a­trics” есеј Мар­га­рет А. 
Сте­фа­тер Ри­чардс и са­рад­ни­ка из Деч­је 
бол­ни­це у Бо­сто­ну под на­сло­вом „Деч­
ја и адо­ле­сцент­ска го­ја­зност”, у ко­јем се 
ис­ти­че да је по­след­њих го­ди­на у Ен­гле­
ској жи­ве­ло 15 од­сто го­ја­зне де­це уз­ра­
ста из­ме­ђу две и 15 го­ди­на. У САД се та 
број­ка кре­ће око 20 од­сто, што го­во­ри 
да је го­ја­зно јед­но од пе­то­ро де­це ис­под 
19 го­ди­на. У есе­ју се упо­зо­ра­ва да не­ле­
че­на го­ја­зност де­це и адо­ле­сце­на­та мо­
же до­ве­сти до до­жи­вот­них здрав­стве­
них про­бле­ма, укљу­чу­ју­ћи ди­ја­бе­тес и 
хро­нич­ну бо­лест бу­бре­га, а по­ред њих 
и мен­тал­не по­ре­ме­ћа­је. 
Уз­бу­дљи­во је за­ми­сли­ти свет у ко­ме 

по­сто­ји ефи­ка­сно ба­вље­ње го­ја­зно­шћу 
за­то што су ле­ко­ви на ба­зи се­ма­глу­ти­да 
нео­бич­но ефи­ка­сни. По­ма­ма за брен­до­
ви­ма на­ста­лим од се­ма­глу­ти­да не је­ња­
ва у све­ту јер је схва­ће­но да ни­шта ни­је 
та­ко ва­жно као те­ло без ви­шка ма­сти. 
Сен­за­ци­о­нал­ни се­ма­глу­тид, од­но­сно 
ње­го­ви де­ри­ва­ти, на 129. су ме­сту нај­
че­шће пре­пи­са­них ле­ко­ва у све­ту.� ¶

Гојазност ће, срећом, ускоро бити реткост

Архитектуре и игара

Павиљон за игру у Серпентин галерији у Лонодну

Пројекат Нормана Фостера на овогодишњем  
Бијеналу архитектуре у Венецији    
Фо­то Мир­ја­на Ми­ла­но­вић
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Јутро  
у мом крају
Док сам пио ка­фу тог сун­ча­ног ју­тра, 
слу­шао сам пе­сму „Да ти же­лим ­
до­бра ју­тра” гру­пе Ти из Бе­о­гра­да. ­
Они одав­но не по­сто­је, али та пе­сма је 
то­ли­ко ле­па да ће нас све над­жи­ве­ти

ПОП-ЋО­ШЕ

Вла­ди­мир Ско­ча­јић

Ц
ео жи­вот во­дим не­ка­кве бит­ке са са­мим 
со­бом. Све знам ка­ко тре­ба у те­о­ри­ји, али 
шкри­пи увек, не­ће­те ве­ро­ва­ти, у прак­си. 
Јед­на од тих бор­би је ка­сно уста­ја­ње. Од­
у­век во­лим ноћ и ду­го сам ишао у кре­вет 

ка­сно, али и уста­јао ка­сно. Све­стан сам да ни­је баш 
здра­во ка­да се чо­век про­бу­ди у под­не и по­ку­ша­
вао сам го­ди­на­ма то да про­ме­ним. Да ли је до ка­
рак­те­ра ко­ји ми је нај­зад до­био ми­ши­ће, тек то је 
јед­на од на­ви­ка ко­ју сам ус­пео да про­ме­ним. Ни 
са­да не идем у кре­вет пре два, али исто та­ко ни­
кад не уста­јем по­сле де­сет. А не­кад се де­се и рет­ка 
ју­тра ка­да се про­бу­дим баш ра­ном зо­ром. Сам од 
се­бе, на­рав­но. Аларм на­ви­јам тек пар пу­та го­ди­
шње, са­мо ка­да имам не­ке нео­д­ло­жне оба­ве­зе. У 
мом све­ту се сре­ћа не ме­ри по ло­ви, не­го ко­ли­ко 
че­сто на­ви­јаш бу­дил­ник ују­тру. Та­ко сам се про­

шле не­де­ље про­бу­дио не­што пре осам, ску­вао ка­
фу и сео на сво­ју те­ра­су да ужи­вам у јед­ном од по­
след­њих мај­ских ју­та­ра. 
Све у жи­во­ту има сво­је пред­но­сти и ма­не, па и 

то ка­да жи­ви­те са­ми. Не­ма не­су­гла­си­ца ни са ким, 
ра­ди­те све што по­же­ли­те, слу­ша­те му­зи­ку ко­ја вам 
се слу­ша, пе­ре­те су­до­ве оним тем­пом ко­јим вам 
се пе­ру, устај­те и ле­же­те ка­да вам се хо­ће. Исто та­
ко не­ма­те ни­ко­га да по­при­ча­те са њим, да се на­
сме­је ва­шој фо­ри ко­ја вам је па­ла на па­мет на­кон 
што сте про­чи­та­ли не­што, да по­де­ли­те фа­сци­на­
ци­ју тек од­гле­да­ним фил­мом или да вас за­гр­ли. 
Ни­сам увек жи­вео сам, та­ко да сам до­бро упо­знат 
са жи­во­том удво­је. Као што ка­же пр­ва ре­че­ни­ца 
у овом па­су­су, и у та­квом жи­во­ту има ле­пих и ру­
жних да­на. Цр­но-бе­ло је са­мо бо­ја ста­рих фил­мо­
ва. А и мно­ги од њих су ка­сни­је до­би­ли бо­је, чим 
је тех­ни­ка то до­зво­ли­ла. 
Док сам пио ка­фу тог сун­ча­ног ју­тра, слу­шао 

сам пе­сму „Да ти же­лим до­бра ју­тра” гру­пе Ти из 
Бе­о­гра­да. Они одав­но не по­сто­је, али та пе­сма је 
то­ли­ко ле­па да ће нас све над­жи­ве­ти. Чуо сам је 
пре 12 го­ди­на, ка­да је и об­ја­вље­на, и од та­да ми 
је јед­на од пр­вих му­зич­ких асо­ци­ја­ци­ја на бе­о­
град­ско ју­тро. Сви ти сун­ча­ни по­че­ци да­на из­ме­ђу 
про­ле­ћа и ле­та, љу­ди са ко­ји­ма се раз­у­ме­мо и без 
мно­го ре­чи, бу­ђе­ња на бе­лој по­сте­љи­ни ко­ја још 
ми­ри­ше на омек­ши­вач и зра­ци сун­ца на го­лом те­
лу у кре­ве­ту, са­мо су не­ке од сли­ка ко­је имам сва­
ки пут ка­да чу­јем ту ле­по­ту од пе­сме. За­ни­мљи­во 
је да је та гру­па има­ла ал­бум ко­ји се зо­ве Жи­вот 
удво­је, чи­ји на­слов је тог ју­тра имао ве­зе са мо­јим 
ми­сли­ма. Што сам ста­ри­ји, ствар­но све ма­ње ве­
ру­јем у слу­чај­но­сти. 
Чу­до је ка­ко ме не­ке пе­сме асо­ци­ра­ју на не­ко 

ме­сто иа­ко се у њи­ма оно уоп­ште и не по­ми­ње. 
Та­ко ме је ова пе­сма од­у­век асо­ци­ра­ла на ју­тро 
у Бе­о­гра­ду. Баш ту и баш ниг­де дру­где. Се­ћам се 
ко­ли­ко ме је раз­би­ја­ла но­стал­ги­ја ка­да сам је јед­

ног ју­тра слу­шао док сам жи­вео у Тек­са­су. Слич­но 
је и са оном пе­смом „Под сја­јем зве­зда” Пре­дра­га 
Ива­но­ви­ћа. Ни у њој се не по­ми­ње Бе­о­град, али 
сва­ки пут ка­да за­пе­ва­ју они хар­мо­нич­ни гла­со­
ви, бу­квал­но чу­јем ули­ва­ње Са­ве у Ду­нав. Са­мо, 
за раз­ли­ку од пе­сме гру­пе Ти, „Под сја­јем зве­зда” 
ми је скроз ноћ­на. Ако чо­век има та­лен­та, му­зи­
ком мо­же на­сли­ка­ти вер­ни­ју сли­ку од не­ког ко то 
ра­ди чет­ки­цом на плат­ну. 
Гле­да­ју­ћи у ра­су­то сун­це по овим зе­ле­ним кро­

шња­ма ис­пред мо­је те­ра­се, пи­тао сам се где ли је 

она са­да и шта ра­ди. Мо­жда је на по­слу, мо­жда још 
увек у кре­ве­ту, мо­жда је са­ма, а мо­жда са не­ким. 
Гле­дао сам у пра­зну фо­те­љу по­ред ме­не на те­ра­си 
и раз­ми­шљао о то­ме шта ли би ми ре­кла да је ов­
де. Мо­жда би је нер­ви­ра­ло што ни­сам опрао џе­зву 
од ка­фе, мо­жда би се сме­ја­ла мо­јој раш­чу­па­ној, 
ју­тар­њој фри­зу­ри, мо­жда би чи­та­ла књи­гу у ти­
ши­ни, мо­жда би ме че­шка­ла, а мо­жда са­мо ре­кла: 
„Дај, по­ја­чај ту пе­сму!” За­ни­ма­ло ме је ко­ли­ко јој 
је му­зи­ка ва­жна, има ли оми­ље­ну ју­тар­њу пе­сму 
и де­си ли јој се не­кад да да­ни­ма ни­шта не слу­ша 
са­мо за­то што се уже­ле­ла ти­ши­не. За­ми­шљао сам 
јој усне, ру­ке, по­глед, осмех, ди­са­ње, нок­те, пр­сте, 
ко­су, глас и ми­рис. Пи­тао сам се има ли по­сао и 
да ли га во­ли. Од­ла­зи ли на ње­га са осме­хом или 
је то­ли­ко по­пи­зде­ла да је да­ла от­каз без об­зи­ра 
на то што не­ма ре­зер­вни план. По­ми­слио сам ка­
ко би у овом по­то­њем слу­ча­ју она би­ла баш не­ко 
мно­го мо­је би­ће. Коп­ка­ло ме иде ли јој се на мо­
ре или је мо­жда већ оти­шла. А шта ако жи­ви на 
мо­ру, та­мо је од­ра­сла и успо­ме­не из де­тињ­ства 
јој ли­че на оне си­ци­ли­јан­ске Ђу­зе­пеа Тор­на­то­
реа? Сме­јао сам се са­мом се­би на тим ми­сли­ма. 
И он­да сам по­ја­чао пе­сму, али на на­чин као да ми 
је она то тра­жи­ла. Јер „Да ти же­лим до­бра ју­тра” 
ни­је на­ста­ла да би се слу­ша­ла ти­хо. 
У основ­ној шко­ли смо че­сто на пи­сме­ним за­да­

ци­ма из срп­ског има­ли те­ме „Је­сен у мо­јој ули­ци”, 
„Мој лет­њи рас­пуст” и слич­но. Раз­ми­шља­ју­ћи тог 
ју­тра о тој не­кој ко­ју че­ка ова мо­ја пра­зна фо­те­
ља на те­ра­си, па­ло ми је на па­мет да бих во­лео да 
на­пи­шем текст на те­му „Ју­тро у мом кра­ју”. Клин­
ци у шко­ли би си­гур­но пре­вр­та­ли очи­ма на овај 
на­слов, али ја ни­сам био кли­нац у шко­ли, већ на 
те­ра­си. Срк­нуо сам по­след­њи гу­тљај ка­фе, од­нео 
шо­љу у су­до­пе­ру, опрао је за­јед­но са џе­звом, обри­
сао ру­ке, узео лап­топ, из­нео га на те­ра­су, отво­рио, 
по­гле­дао у ово ве­ли­ко зе­ле­но др­во ис­пред ме­не и 
на­пи­сао ово што сте про­чи­та­ли.� ¶Крошње испред моје терасе

Се­бе до­жи­вља­вам ­
као му­зи­ча­ра. Ни­сам ­
за­ин­те­ре­со­ва­на да бу­дем ­
пе­ва­чи­ца ко­ја ће са­мо ­
обу­ћи не­ку сјај­ну то­а­ле­ту, ­
ста­ти ис­пред и хте­ти ­
да сви са­мо гле­да­ју у њу ­
и слу­ша­ју ка­ко пе­ва. ­
А да му­зи­ча­ри ­
иду до­вра­га

ЏЕЗ СКИ­ЦЕ
Ди Ди Бриџ­во­тер, ­
по­во­дом 75. ро­ђен­да­на (2)

Во­ји­слав Пан­тић 

У 
дру­гом де­лу ин­тер­вјуа ко­ји 
смо во­ди­ли ле­та 2001. го­ди­не 
у Ни­ци, Ди Ди Бриџ­во­тер го­
во­ри о пре­у­зи­ма­њу ри­зи­ка у 
кре­а­тив­ном ра­ду, пе­дант­ном 

при­пре­ма­њу про­гра­ма и им­про­ви­зо­ва­
њу у тре­нут­ку. 

Чујем да предстоји реиздавање три 
Ваше старе плоче: Li­ve in Pa­ris, Vic­
tim of Lo­ve и In Mon­tre­ux. Зашто баш 
сад, и како сада гледате на њих, по­
сле више од десет година?
За­то што је по­сто­ја­ла по­тре­ба и за­то 

што је ис­те­као ста­ри уго­вор ве­зан за те 
ал­бу­ме. По­што сам до­би­ла про­цес са го­
спо­ди­ном ко­ји их је про­ду­ци­рао, сад су 
оне у мо­јој над­ле­жно­сти, а ку­ћа же­ли 
да их по­но­во об­ја­ви, да би се на тр­жи­
шту на­шао ве­ћи број мо­јих ди­ско­ва. Ни­
сам их пре­слу­ша­ла по­но­во, не­мам же­
љу, кад не­што сни­мим то ви­ше ни­кад не 
слу­шам. Мо­ра­ћу је­ди­но да пре­пра­вим 
тек­сто­ве на омо­ти­ма, а све дру­го пре­пу­
сти­ти про­ду­цен­ти­ма Да­ни­је­лу Ри­ша­ру и 
Ми­ше­лу Мар­сјеу у ку­ћи Ver­ve/Uni­ver­sal. 
На кра­ју ћу их мо­жда са­мо по­слу­ша­ти да 
чу­јем ка­ко су ура­ди­ли ре­ма­сте­ринг. 
Сад јед­но­став­но во­лим да ра­дим ства­

ри ко­је ме чи­не срећ­ном. А та­ко­ђе во­
лим да се вра­тим у сво­ју про­шлост, као 
што се до­го­ди­ло ју­че у До­ви­лу. По­же­
ле­ли су да чу­ју и не­што „ста­ри­је”, сма­
тра­ју­ћи да не­ма раз­ло­га да се не ме­ша 
мо­ја ва­ри­је­тет­ска му­зи­ка са оним што 
ћу ра­ди­ти да­нас. Ми­слим да ћу по­ку­
ша­ти да ура­дим и јед­ну ма­лу тур­не­ју у 

ко­јој ћу све по­ме­ша­ти – ма­ло ва­ри­је­теа 
са ма­ло џе­за. 
У Аме­ри­ци ми пак тра­же мо­је пло­

че из фјужн фа­зе ко­је сам та­мо сни­ма­
ла се­дам­де­се­тих го­ди­на. Ра­ди­ла сам са 
љу­ди­ма ко­ји су же­ле­ли да ме­ша­мо мо­
дер­ну му­зи­ку са џе­зом – сни­ми­ла сам је­
дан ал­бум са Стен­ли­јем Клар­ком, дру­ги 
са Џор­џом Дју­ком, тре­ћи са То­мом Бе­
лом... то је ви­ше би­ла поп му­зи­ка! Али, 
ма­ло ин­те­лек­ту­ал­ни­је, чи­ни ми се. Би­ла 
је ма­ла ни­јан­са џе­за на тим сним­ци­ма. 
Али, сва­ки пут кад пра­вим не­ки кон­церт 
у Аме­ри­ци, тра­же ми пе­сме са тих ал­бу­
ма. А ју­че ми је би­ло ма­ло не­при­јат­но, 
јер су ми тра­жи­ли јед­ну пе­сму ко­ју сам 
ја ра­ни­је на­пи­са­ла, а ни­сам мо­гла да се 
се­тим тач­ног тек­ста, што је би­ло ту­жно. 

Шта ће бити са тим фјужн плочама 
које помињете?
Па, те пло­че је ов­де об­ја­вио War­ner 

Brot­hers. Оне су про­шле го­ди­не ре­и­
зда­те на ком­пакт ди­ску, у ли­ми­ти­ра­ном 
ти­ра­жу, у окви­ру све­о­бу­хват­ног освр­та 
на се­дем­де­се­те го­ди­не. И ми­слим да их 
опет ви­ше не­ма.
Већ сте у овом раз­го­во­ру утвр­ди­ли 

са ко­ли­ко па­жње пе­дант­но при­сту­па­те 
при­пре­ма­њу и уве­жба­ва­њу но­вог про­
гра­ма. С дру­ге стра­не, не­дав­но сте ве­
о­ма отво­ре­но кри­ти­ко­ва­ли не­ке аме­
рич­ке ко­ле­ге ко­је не во­ле да ве­жба­ју 
– про­зва­ли сте чак и Ре­ја Бра­у­на! Да 
ли сте има­ли при­ли­ке да са њи­ма отво­
ре­но раз­го­ва­ра­те о ово­ме? 
Не. То је за­ни­мљив фе­но­мен. Ако 

уоп­ште и при­хва­те да про­ба­ју, обич­но 
је крат­ко и по­вр­шно. На при­мер, ве­че­
ра­шњи ре­пер­то­ар сам у Мон­тре­а­лу из­
ве­ла са це­ло­куп­но аме­рич­ком гру­пом, 
осим мо­је ри­там сек­ци­је – мо­рам да 
имам њих уз се­бе. И про­ба­ли смо три 
да­на. Али, ре­зул­тат тих про­ба, у по­ре­ђе­
њу са три да­на про­ба у Фран­цу­ској, па 
пр­вог кон­цер­та у Вје­ну, био је као ноћ 
и дан! Због то­га што су ме ов­де, од пр­ве 
пе­сме ко­ју смо кре­ну­ли да ра­ди­мо, пи­та­
ли: „Ди Ди, шта би се де­си­ло кад би­смо 
то ура­ди­ли ова­ко? Ди Ди, а шта ако то 
од­сви­ра­мо на овај на­чин?” А кад смо то 
ра­ди­ли у Мон­тре­а­лу, би­ло је та­ко да је 
Се­сил био ту да ди­ри­гу­је и сви су би­ли у 
фа­зо­ну: „ОК, до­бро, ра­ди­ће­мо то ова­ко, 
или она­ко, ка­ко нам се ка­же.” И они су 
са­мо про­чи­та­ли ту му­зи­ку. Ми­слим, они 
су сјај­ни сви­ра­чи, али ни­сам осе­ти­ла ду­
шу у то­ме ко­ју сам мо­гла да осе­тим са 
љу­ди­ма одав­де. Не мо­гу то да об­ја­сним. 

Они су про­фе­си­о­нал­ни му­зи­ча­ри, али 
ми се по­не­кад чи­ни као да имам по­сла 
са слу­жбе­ни­ци­ма на по­шти. Знаш, њих 
за­ни­ма но­вац, да бу­ду пла­ће­ни за то и 
ко­га да­ље бри­га ка­ко ће то да ис­пад­не? 
Ми­слим, они су пр­ви ко­ји ће да ка­жу, 
ОК, мо­ра­мо да за­вр­ши­мо јер сад је... 

Истекло 90 минута! (У том тренутку 
је стварно било истекло 90 минута 
нашег интервјуа!)
Да, сад је 4 са­та... За раз­ли­ку од ов­де, 

где јед­но­став­но на­ста­ви­мо да ра­ди­мо. 
Ми­слим да је то за­то што је ова му­зи­ка 
по­те­кла из САД, па мно­ги аме­рич­ки му­
зи­ча­ри жи­ве у убе­ђе­њу да је она у њи­хо­
вој кр­ви и да ће при­род­но иза­ћи из њих, 
а да не уло­же ни­ка­кав на­пор.
Ја во­лим да по­ку­шам да на­пра­вим нај­

ви­ше што мо­гу од јед­ног аран­жма­на. А 
аран­жма­ни су за ме­не као во­дич. Као да 
имаш ма­пу и хо­ћеш да стиг­неш од тач­ке 
А до тач­ке Бе. А он­да мо­жда, на пу­ту од 
тач­ке А до тач­ке Бе, ви­диш не­што ин­те­
ре­сант­но и же­лиш да ста­неш. Па, ко­ли­
ко ду­го имаш сво­ју ма­пу, ти се не­ћеш из­
гу­би­ти. И он­да мо­жеш да по­се­тиш тач­ку 
Це, или Де, а ипак да за­хва­љу­ју­ћи ма­
пи за­вр­шиш у тач­ки Бе! А у Аме­ри­ци 

имам осе­ћај да је то са­мо од А до Бе и 
да тре­ба за­бо­ра­ви­ти на Це и Де, и да се 
ми пе­ње­мо на сце­ну и си­ла­зи­мо са ње. 
Мо­жда је то све за­то што сам жи­ве­ла у 
Фран­цу­ској 15 го­ди­на, и што сам ра­ди­ла 
са фран­цу­ским му­зи­ча­ри­ма, па су он­да 
Аме­ри­кан­ци на не­ки на­чин озло­је­ђе­ни 
ка­да тре­ба да ра­де са мном. Ко зна?

Имам утисак да волите да ризикује­
те. Како у погледу промене целог ре­
пертоара, тако и на самој сцени. То 
баш није тако уобичајено.   
Ве­ћи­на мо­јих ко­ле­ги­ни­ца се пла­ши 

пре­у­зи­ма­ња ри­зи­ка. А он­да још има­ју 
и дис­ко­граф­ске ку­ће на ле­ђи­ма ко­је их 
усме­ра­ва­ју ка оно­ме што по њи­ма до­
но­си но­вац, не оста­вља­ју­ћи про­стор за 
екс­пе­ри­мен­ти­са­ње. Ја пак ми­слим да 
је сва­ко ис­тра­жи­ва­ње вред­но тру­да, па, 
ако се љу­ди­ма не до­пад­не, то је мој жи­
вот и мој из­бор – све што ра­дим мо­ра 
пр­во ме­ни да се сви­ђа! 

Колико се спремате за поједини на­
ступ? Било ми је јако шармантно 
када сте, током прошлогодишњег 
наступа у сали PWA (Prinz Wil­lem 
Ale­xan­der) у Хагу, наглас упитали: 

„Шта уопште значи PWA? Pretty Wet 
Anyhow (јако мокро свакако)?”, алу­
дирајући на кишу која је пљуштала 
два дана. 
О, па ни­шта се не спре­ма уна­пред. 

Ни­ка­ко! Све што се на­ла­зи из­ме­ђу пе­
са­ма ко­је из­во­дим је то­тал­но им­про­ви­
зо­ва­но, спон­та­но. Као што је у Вје­ну у 
јед­ном тре­нут­ку не­ки тип из пу­бли­ке 
вик­нуо „Ау!”, што ме је под­се­ти­ло на пе­
сму „I Feel Good” Џеј­мса Бра­у­на. И кад 
сам то чу­ла по­но­ви­ла сам „WOW, I Fe­
e­e­eel Good!” И он­да смо оти­шли у дру­
гом прав­цу, ура­ди­ли смо ту im­prompty 
вер­зи­ју пе­сме „I Feel Good”. Или као 
на ал­бу­му Li­ve at Yos­hi’s, где се на­ла­зи 
„Sex Mac­hi­ne”. Му­зи­ча­ри су ушли у не­
ки фан­ки бит и из не­ког раз­ло­га су учи­
ни­ли да се се­тим оног „Get Up, Get on 
Up”, па смо пре­шли на „Sex Mac­hi­ne”. 
То сам ја – обо­жа­вам ци­та­те. 
А пе­сму ко­ју је Ке­ни Ба­рел на­пи­сао 

о Ели Фиц­џе­ралд, „De­ar El­la”, на­слов­
ну пе­сму ал­бу­ма ко­ји сам ура­ди­ла њој 
у част, си­ноћ смо из­ве­ли у До­ви­лу. И на 
кра­ју пе­сме Тје­ри је ухва­тио не­ки акорд 
ко­ји ми је зву­чао као „A Ti­sket A Ta­sket”, 
па смо пре­шли на ту пе­сму, у рит­му ба­
ла­де, са­мо је­дан део „A Ti­sket A Ta­sket”. 
То је би­ло та­ко ле­по! И сад ћу ја то са­
чу­ва­ти... А јед­не дру­ге ве­че­ри сам пе­ва­
ју­ћи „What A Lit­tle Mo­on­light Can Do” 
би­ла не­чим ве­о­ма по­не­се­на, по­ми­сли­ла 
на Мер­лин Мон­ро и пре­шла на „I wan­na 
be to­uc­hed by you...” (пе­ва), па сам то и 
ка­сни­је на­ста­ви­ла да чи­ним. 
Зар му­зи­ча­ри ни­су то од­у­век ра­ди­ли 

– за­што и пе­вач не би мо­гао? Ја се­бе до­
жи­вља­вам као му­зи­ча­ра. Ни­сам за­ин­те­
ре­со­ва­на да бу­дем пе­ва­чи­ца ко­ја ће са­мо 
обу­ћи не­ку сјај­ну то­а­ле­ту, ста­ти ис­пред 
и хте­ти да сви са­мо гле­да­ју у њу и слу­ша­
ју ка­ко пе­ва. А да му­зи­ча­ри иду до­вра­га. 
Ја сам му­зи­чар. Же­лим да мо­ји му­зи­ча­
ри сви­ра­ју са мном као што сви­ра­ју кад 
ме­не не­ма. Во­лим да се на­до­пу­њу­је­мо, 
да има­мо до­бру ко­му­ни­ка­ци­ју. И, да­кле, 
ми смо бенд, од­би­јам да нас не­ко раз­два­
ја. Ја мо­гу да про­ме­ним му­зи­ча­ре у бен­
ду, али ти љу­ди та­ко­ђе тре­ба да се укло­
пе у на­шу по­ро­ди­цу. То је ја­ко ва­жно. 
Има­мо тим, од мо­јих аге­на­та, до љу­ди 
ко­ји ра­де звук, или оних ко­ји се бри­ну за 
бин­ску опре­му... То је по­ро­ди­ца. љу­ди са 
ко­ји­ма сам ја већ го­ди­на­ма... Ја сам јед­на 
вер­на же­на, ве­о­ма ода­на тој по­ро­ди­ци! 
И ако све до­бро функ­ци­о­ни­ше, за­што би 
то пре­ки­да­ли? Да ли мо­рам да идем?

Да. Можда. 
ОК, јер мо­рам да се спре­мим за ве­

че­рас!

***

Ви­де­ли смо се по­но­во не­ко­ли­ко са­
ти ка­сни­је, пред сам на­ступ у Jar­din 
des Arėnes de Ci­mi­ez. По­же­лео сам јој 
сја­јан кон­церт, а она ме је из­не­на­ди­ла 
мол­бом: „До­ђи по­сле кон­цер­та да ми 
ка­жеш ка­ко ти се сви­де­ло. Али, мо­лим 
те – бу­ди искрен!” По­га­ђа­те ли шта сам 
јој ре­као?� ¶

Све што радим  
мора прво мени  
да се свиђа

Ди Ди Бриџвотер   Фото Tim Dickeson


