[image: image1.png]Richard Wagner gilt wie kein mweiter Kom-
ponist als romantisches Originalgenie. In
diese Bild passen die zweieinhalb Jahre,
die er von 1839 bis 1842 in Paris verbrach-
te. Als verarmies Genie lauerte der auch in
Deutschland noch unbekannte Komponist
in der Musikhauptstadt Europasauf einen
Auftrag. Die Pariser Grand Opéra nahm
den Entwurf zur Oper ,Der Fliegende Hol-
lander* schlieRlich an, zahlte Wagner dann
aberausund lief das Werk von einemande-
ren Librettisten und einem anderen Kom-
ponisten umsetzen. ,Ich betrat nun eine
neue Bahn*, schriebt Wagner dazu spiter,
die der Revolution gegen die kiinstleri~
sche Offentlichkeit der Gegenwart*. Paris
war fiir ihn fortan nur noch ein rein nach
kapitalistischen Prinzipien organisierter
Musikmarkt, dem sich das Originalgenie
im Namen der wahren Kunst entgegenzu-
stellen hatte. In seiner Oper ,Rienzi, der
letzte der Tribunen® ahmt Wagner mit Gia-
como Meyerbeer noch den damals erfolg-
reichsten franzdsischen Komponisten
nach. Den ,Fliegenden Hollinder", den er
1841in Paris doch noch selbstvertonte, be-
zeichnete er als sein erstes authentisches
Werk.

Es gibt keine bessere Gelegenheit zur
Uberpriifung dieses Urteils, als sich ,Le
Vaisseau fantome* (,Das Geisterschiff*),
wie der ,Hollinder* in Frankreich heift,
cinmal im direkten Vergleich der Grand-
Opéra-Version anzuhéren, die seit iiber
150 Jahren nicht mehr zu hiren war. Mog-
lich machte das zum Wagner-Jahr ein Pro-
jekt des franzésischen Originalklangen-
sembles Les Musiciens du Louvre Grenob-
le. Dessen Chef Marc Minkowski dirigierte
im Opernhaus von Schloss Versailles in der
vergangenen Woche zunichst konzertant

Der grofde Sturm

Worin bestand eigentlich das Genie Wagners? Lehren aus zwei ,,Fliegenden Hollindern® in Versailles

,Le Vaisseau fantome ou Le Maudit des
mers"inder wieder ausgegrabenen franzp-
sischen Variante von Pierre-Louis Dietsch
und dann die Wagnersche Vertonung. Eine
Wiederholung der Begegnung findet am 1.
Juni in Wien statt. Dietschs Werk allein
wird zudem am 4. Juni in der Deutschen
Oper Berlin zu hiren sein.

Der Konkurrent Dietsch gilt
als das ,erbirmliche Geschopf

Pierre-Louis Dietsch hat nicht nur we-
gen seines eigenen ,Fliegenden Hollin-
ders* unter Wagnerianern einen schlech-
ten Ru. Fast zwanzig Jahre spiter dirigier-
teerauch den ,Tannhauser*, mit dem Wag-
ner triumphal nach Paris zuriickkehren
wollte, aber die grofite Pleiteseiner Karrie-
re erlebte. Wie es auch heute nicht iiblich
wire, wollte Dietsch Wagner nicht selbst
proben lassen. Als ,das erbirmliche Ge-
schopf Dietsch, der eselhafteste, dickfel-
ligste, unmusikalischste aller Kapellmeis-
ter* begegnet er dem Leser beim Wagner-
Jiinger Hans von Billow.

Dietsch war Orchesterleiter der Grand
Opéraund wohl tatséchlich kein musikali-
sches Originalgenie. Doch hort man n Ver-
sailles zum ersten Mal die Musik, dann
halt sich auch seine Erbirmlichkeit in
Grenzen. Der Librettist Paul Foucher hielt
sich im Wesentlichen an die Szenen aus
Wagners Entwurt. Es gibt die Ballade der
Senta, diehier Minna heift, die Konfronta-
tion der beiden Schiffsmannschaften, und
das Duett zwischen Minna und dem Kapi
tin des Geisterschiffs. Undkonsequentun-
terlegte Dietsch ihnen die musikalischen
Formschemata, die zur gleichen Zeit auch
die italienische Oper beherrschten. Doch

er fillte sie mit Schwung, ihm fielen gute
Melodien ein und er entwickelte packende
Soloszenen und mitreifende Ensembles.
Aus der Partitur spricht franzosische Ele-
‘ganz und Klarheit. Die Atmosphiiren sind
sicher koloriert. Manches, zum Beispiel
der Materialismus von Senta-Minnas Va-
ter, tritt sogar klarer hervor als bei Wagner,
anderes bleibt dramaturgisch ungelenk
und in Klischees befangen. Aber der erste
Akt ist gute Unterhaltung und der zweite
fihrt mit Melancholieund geschirfter Har-
monikindie Tiefe. Dieser ,Le Vaisseau fan-
tome®, vom Versailler Publikum gefeiert,
zeigt, wieweitvor dem Siegeszug des Origi~
nalgenies erstklassige  Konventionen
selbst einen zweitklassigen Komponisten
bringenkonnten.

Mit Sally Matthews (Minna-Senta), Ber-
nard Richter (Magnus, bei Wagner: Erik)
und Russell Braun (Troil, der ,Fliegende
Hollinder) hat Minkowski allerdings
auch ein sehr gutes Ensemble gefunden.
Aufdenvom franzsischen Label Naive ge-
planten Mitschnitt des doppelten Hollin-
ders* darf man sich freuen. Es milssen gu-
te Zeiten gewesen sein damals in Paris,
wenn jeder Opernabend mindestens das
Niveau von Dietschs Stiick erreichte. Der
Gedankeaneinevon sinnvollen Konventio-
nen getragene Opernkultur wirkt aus heu-
tiger Perspektive erfrischend. Wirleben in-
awischen ja eher in einer Zeit, in der lang-
weilige Regisseure den , Tannhéuser* mit
Nazisymbolen vollstopfen. Ein gewisses
Maf an kommerziellem Ehrgeiz scheint
der Oper durchaus zunutzen.

Dennoch reichen n Versailles die ersten
zehn Takte des ,Fliegenden Hollinders*,
um zu verstehen, warum wir auch in Zu-
kunft weiter Wagner héren werden und

nicht Dietsch. Minkowski entfachte schon
inder Ouvertiire einen Sturm, der lle Kon-
ventionen fiir immer hinwegblist. Seine
spannende Lesart denkt den , Hollinder*
nichtwie diegéngigen Dirigate vomweihe-
volleren spateren Wagner her, sondern
hért im Sturm zugleich auch den Drang
mit. Deshalb kehrte er zur kaum bekann-
ten Pariser Urfassung zuriick. Er wahltezu-
dem extreme Temposchwankungen und
verpasstemit dem historischen Instrumen-
tarium der Musiciens du Louvre Grenoble
dem Klang mehr Schiirfe. Was der Jungre-
volutionir Wagner an Konventionen be-
wahrte -unddasist einiges -, wirkte plotz-
lich Gberlebter als bei Dietsch. Denn der
grofe Sturm, fiir den Minkowski im drit-
ten Akt eine echte Windmaschine aufbot,
ist keine Klassizistische Dekoration mehr.
Inihm tobt schon die Revolution von 1848,
an der auch Wagner teilnehmen wird.

Erstklassige Konventionen halfen
zweitklassigen Komponisten

Parallel nimlich zuden Gewalten der Na-
tur befreit Wagner hier das Individuum.
Minkowskis Sturm ging dabei durchaus zu
Ungunsten der Singer aus, was bei den
Minnern das gingige Wagnergebell zur
Folge hatte. Doch in der Schwedin Ingela
Brimberg hat Minkowski eine kongeniale
Partneringefunden. Als jugendlich-drama-
tischer Sopran von hellem Klang und glei-
Render Schirfe gestaltet Brimberg in der
Senta eine besessene Grenzgingerin, eine
Fanatikerin der Erlisung. Mitdem, Hollin-
der* stehen Wagners Figuren nicht mehr
vor Kulissen, sondern vor dem Nichis. Ge~
nau deshalb ist Wagner noch immer unser
Zeitgenosse.  MICHAEL STALLKNECHT
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